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अपनी वात 


हमारे साहित्य में ऐसे श्रमेकों कलाकार हैँ जिनकी कला-कृतियाँ का ठीक 
रद्द से मूल्याइने नहीं हो सका | हिन्दी के श्रालोचकों की मूल प्रवृत्ति रही है 
के उन्होंने उसी कवि के ऊपर श्रपनी लेलिनी उठाई जिसमे विश्वविद्यालयों 
पाठ्यक्रम में ले लिया गया। महाकवि घनानद भी इसी तरह के कलाकार 
| श्रमी तह उनके काव्य की विशेषताओं को हिंदी के बहुत कमर श्रालोचकों 
$ द्वारा प्रकाशित क्या गया। स्वर्गीय श्राचार्य शुक्ल जी का ध्यान उनकी 
गेर श्रवश्य थराकरिद हुआ श्रीर उत्दोंने शरने दिन्दी साहित्य के इतिहास में 
'स महान कलाफ़ार की विशेषताशं की श्रोर सकेत मी किया किन्तु चद्द 
चप्त नहीं | 
भी विश्यनास भसाद मिश्र और भी शमुप्रसाद बहुगुना ने पनाननद के 
देवय में लिखा लेकिन इन दोनों विद्वानों ने मी उनके काव्य पर व्यापक 
पष्ठ नहीं डाली । इस वर्ष पनानन्द को श्रागरा विश्वविद्यालय ने एम० ए की 
रीदा फे पाव्य-क्रम में ले लिया है श्रीर साथ हो प्रालोचकी का ध्यान मो 
नकी और आकर्षित हुआ है। में भी दुर्भाग्य से उसी समय इस कार्य में 
गा जब कि मुझे यह प्रतीत हो गया दि घनानन्द मी पाठ्यंकम में ले लिये 
ये हैं। इसलिए में अपनी इस मनोदत्ति के लिए पाठकों से क्रमा चाहूगा। 
पैर मी मैं इस वारय को इतनी शीध्र सभवत' नहीं कर पाता यदि परम स्नेही 
ग़० रागेय राघव जी मुझे प्रेरणा नहीं देते । वह इन दिनों पनानन्द पर एक 
एएडकान्य लिख रहे ये जिसे सुनने वा मुझे सौमाग्य मिला क्रीर साथ ही मेरे 
गर्य करने की गति मी बढ़ी | इसलिए मैं उनका विशेष आमारी हू । 


मैं अपने उन मित्रो का भी श्रामार स्वीकृत करता हू जिन्होंने मुझे पुस्तकों 
$ जुटाने में सहायता दी । प्रस्तुत पुस्तक के लिखने में भुके निम्नलिखित 
इनको की सहायता मी कहीं २ लेनी पढ़ी-- 
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हिन्दी सादित्व का इतिद्दाल ( स्वर्गीय आचार्य रामचन्द्र शुक्त ) 
माष्रा और साहित्य ( थाबू श्यामसुन्दरदास ) 
>गन्नार-सग्रह हि ( कविराब सरदार है 
रीतिकाल की भूमिका ( डा० नमेन्द्र ) 
पधन-श्रानन्द ( श्री विश्वनाय प्रछाद मिश्र) 
घन-श्रानन्द ( शसुप्रसाद बहुगुना ) 


उपयुक्त पुस्तकों के लेखकों के प्रति भी मैं अपनी कृठशवता प्रकट करता । 
अर्योक्ति बह्दी मेरे पय-प्रर्शक दे | हि 
“राम वाशिप्ठ 


जीवन-इत्त 


भारतोय काव्य प्रणेताओं, साहित्यकारों एवं मनौषियों ने श्रपनी दिव्य- 
हृष्टि से शान की सूद्मातियूक््म गुत्यियों को सुलमाने का प्रयल्ल किया । भाव- 
मात्रों के असीम सागर में इंवकी लगाकर उसमें से श्रमूल्य रनों की पोजा, 
जीवन के व्यापक तलों की व्याख्या की। रिन्‍्तु जहाँ, उनके अपने जीवन 
सम्बन्धी घटनाओं का प्रश्न है यहों वे मौन रहे । यह परम्परा संस्कृत साहित्य 
से चली झा रददी यी । श्राधुनिक सुग में श्रवश्य इस महत्व को ऐतिहासिक 
शष्टिकोण से श्रावश्यक समक्ता गया श्रीर अरब तो श्रात्म-प्रशसा को इतना 
महत्व दिया जा रहा है कि इसमे लेखक श्रोर कवि वर्ग अपने श्र्थ का भी 
व्यय करने छगे हैँ । पुत्तक के मुखपृष्ठ पर श्रपने फोदो को देना शआ्रवश्मक 
समभत्े हैं, भ्रन्य मित्रों के द्वारा ्रपते जीवन फे महत्व का प्रतिपद्ने 
अपने जीवन काल ही में करा लेते हैं | किम्तु हमारे साहित्य की प्राचीन पर- 
म्पण में इसको दोष समझा जाता या | श्राह्मएलाघा और अपने व्यक्तित्य का 
विज्ञापन यह पाश्वात्य सम्पवा का प्रभाष है | इसमें कोई सन्देह नहीं कि 
प्राचीन महाकवियीं ने ऐसा श्रादर्श प्रलुत किया जिसमें उन्होंने श्रपने श्रदद 
को मुला दिया किनु श्राज जब हम उसयो ऐतिहासिक दृष्टिकोण से देखते 
हैं तो वह हमें उनकी भूल सी प्रतीत होती है। हम उनके जौदन सम्बन्धी 
सापप्री को उनकी रचनाश्रों में चिखरे ऐतिहासिक सर्त्यों, ताप्र लिपियों, शिक्षा 
लेखों श्रौर अन्य उपकरणों को जुटाकर ही देखने का प्रयत्त करते हैं | कालिदास 
जैसे मद्याकवि तुलसी और सूर जैसे मद्ान्‌ काव्य प्रशेताओं के जोवनन्वरित्र 
को जुड़ने में अनुमान-का ही सहाय लेना पढ़ता है। श्रन्त्ताचय और बहि- 
सांच्रय पर हो अ्वलंबित रहना पड़ता है । 
“- हिन्दी के वीरगायाकाल के प्रमुख कवि चत्धवरदाई, मक्तिकात के 
जायसी, कबीर, तुलसी, सर तथा रीतिकालीन कवियों के जीवन वी सामग्री 


ऐे 


(२ ) 


की जुदाने में उनको सवनाओं में विखरों घठनाओं तथा समकाचीन श्रन्त प्रय॑ 
[का ही सद्दागा लेना पड़वा है| 
रीतिकाल के स्पच्छुन्द कवि घनानन्द भी इसी प्रझार के कि हईं जिनक 
जीयन गत्त भी जनशुत्रियाँ, अन्य कवियों की स्वनाओं श्रथया इतिहासकार 
को खोजों के श्राघार पर ही ग्रउलम्पित है | इस प्रकार अनुमान ही के शआ्राधा 
पर इनका जन्मकाल, स्वनावाल और रुत्युकाल विभिन्न पिद्वानों ने निश्चिः 
किया है| यद्दी कारण है कि दिमिन्न विद्वानों के मर्तो में साम्य नहीं॥ इसवे 
अतिरिक्त इमफे दाम के विषय में भी अनेक सन्देद विद्वानों ने उत्पन्न किस 
हूं जिसका मूल कास्ण यह मी है कि श्रनुसत्धान कर्तोश्रों को जो कयिता उप 
लब्पू हुई. हैं बट सीन नामों से हें- आनन्द, श्ानन्दघन और धनआतन्द । 
यह नाम निस्सन्‍्देद किसी मी विद्वान को प्रम में डाल सफते हैं । यदी वास्ण 
है कि कुछ विद्वानों मे तो इन तीनों को घनशथ्राननद के ही नाम के लिये 
प्रयुक्त हुआ माना है कुछ पिद्वानों ने आनन्द को धनआनन्ड और आननन्‍्दघन 
से पृथक माना है । क्योंकि धनआनन्द का जीयन दत्त किम्बदन्तियोँ के सहारे 
ही निर्भित किया गया है इसलिये एक प्रामाणिक जीयन दृत्त उसको नहाँ 
माना जा संता | कुछ विद्वानों ने जैनमर्भा श्आानन्द्घन को भी आनन्‍्दधन 
और धमानन्द कै नाम से जोड़ने का प्रयत्न किया है किन्तु यह ठीक नहीं क्यों 
कि जैनमर्मी श्रानन्दघन का नाम लामानन्द जी था। यदि कुछ सरुथलो पर 
उनवी सनाओं में विचारसाम्य है मी तो यह कोई विदेष महत्व की बाद नहीं 
इस प्रकार का विचार साम्य मक्तिकाल की कृप्णधारा के अनेकों कमियां में 
पाया जाता है।। नीचे हम विस्तार पूर्वक विभिन्न जिम्बदतियों को वैशामनि“ 
दग से प्रस्तुत करके घनानन्द के जीवनकाल को देखने का प्रयत्न क्रेंगे।... 


विभिन्न जनश्रु वियाँ :-- 
बसानस्दर के विषय में अनेंकी किम्ददतियाँ क्रीर जनभुवियाँ प्रचलित थौं 
उर्दीं को आधार बसाकर विभिन्न फिद्वार्ते ने कवि के जीवन को प्रस्तुत करने 
कय प्रयत्न किया है | कवि की रचनाओं में जीवन सम्बन्धी तस्थों की नितान्ट 
स्यूलठा होने के कारण पिद्वा्नों को जनभुनिरयों को द्वी आधार बनाना पड़ा। 
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इसलिए घनानन्द का जीयनइतत विभिन्न रूपी मे चित्रित किया गया। सबसे 
प्राचीन जन-भ्रुति यह थो कि /कुवि घन्नानद मंगल वश के विलासी बाइशाह ड मंगल वश के वि ॥( 
कद अक पक मो थे। अपनी दीन बुद्धि ओर चदुखा के कारण 
यह शी बन गये। यह भी कहां जाता ६ कि बादशाह के दरबार की 
मुझान नामक वेश्या पर घनानन्द आसक्त दो गये थे । इनकों संगीत से अत्यन्त 
प्रेम हो नहीं था बरन बहुत अच्छा गाने मी ये । फिन्द बादशाह के दरबार मे 
अनेकों बार कहने पर भी इन्होंने अपना सगीत नहीं मुनाया | इस पर कुछ| 
लोगों ने बादशाद के कान में इस वात को डाल दिया कि यदि मुजान कहेगी 
तो धनानद अवश्य गाना उसऊ्रो सुना देंगे। बादशाह ने मुजान को इनावा 
आर सचमुच ही उसके झदने से घनानद ने शिभोर होरर गाया। वह 

के नियर्मों को श्रवदेलना कर गये। फल यह हुआ कि उनको दिल्‍ली छोड़ने 
को शाही श्राश्ा मिली । फद्दा जाता है कि चलते रुमय कवि ने सुजान से अपने 
साथ चलने को कश्ा किन्तु उसने श्रस्वीझार कर दिया | पनानद निणशा पूर्ण 
इुंदय को लेकर चल दिये | उन्होंने मुजान को राघा-#प्ण के रूप में परिवर्तित 
कर दिया और अपने प्रेंम के उद्गारो को प्रकट कर पीयूष वी ऐसी सोतस्विनी 
अहाई“जिसने उनको ही अमग्त्व प्रदान सहीं किया बस्‍न अनेर्ँ ब्यथिन हठयी 
को सिक्त कर दिया | सासारिक प्रेम को श्राध्यात्मिक ग्रेम बना दिया। अपने 
जीवन को उन्होंने उस प्रेम की स्मृति मं द्वी समाप्त किया श्र बून्दायन में 
रहकर राधा-कृष्ण फे चरण पर दही इन्होंने अपने शरीर को न्योछायर 
कर दिया। 

इनको मृत्यु के विषय में किम्बदती है कि जिस समय लादिख्याह के 

लोहुप सुखार धन के कारण निरीह जनता को तलवार की घार उतार रहे से ! 
उस समय किसी ने उनसे कद्दा कि बजमूमि में चादशाह का मौर मुशी रहता , 


है। सरदार इसके: पास गये और इनसे घन को माँग को अर अन्त में इनको 
। मार दिया। 


6. उपयुक्त जनभ्रूति यो ओऔी वियोगीदहरि ने पद्रदद करके घनानन्द के 
; जीवनचरित्र को अधिक प्रामाणिक बनाने का प्रयत्न किया दई। उन्होंने 
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आपनो पुस्तक 'कविकीलंन! में सम्बत्‌ ई६८० दि० में ऊपर दो हुई बनभुति 
दुचच अकाय उ्ा-- 

“घन आनन्द मुजान जान को रूप दिवानो। 

वाही के रग रग्पो घेम फन्‍्दनि अ्रब्भानों ॥ 

बाटशाह को हुक्म पाय नहिं गायो इक पद । 

से मुबान के कटे चाव सो गाये घुर्पद ॥| 

बादशाह ने कोपि राज्य ते यादि निकारयो । 

बून्दाबन में आय वेष वैध्णय को घारयों ॥ 
। च्यारे मीत सुजाद सों नेट सगययौ। 

लगन बान ते विध्यो वि्ट-स मंत्र जगायो? 


कुछ दिदानों ने एक और जतभू ति को मी आधार बनानेका प्रयत्न किया 
है। अनश्‌ ति है कि महाराज यूस्वमल के दरवार में देव श्रौर पनानन्द में बाद- 
वियाद हुआ जिसका कारण था अपनी-अपनी कविता की अ्रष्ठता छिद्ध करना 
एक सज्जन ने इस जनथुति के आधार पर दोनों कवियों की सुन्दर कविवाशं 
को तुलनात्मक शृष्टि से रख कर प्रस्तुत भी किया है | इस प्रकार घनान॑न्‍्द 
और देव को एक ही उम्रय के कि प्रमाणित किया है ॥ 

घनानद के द्ीयन से सम्बन्धित जनओुदियों को सर्बध्थम रीया नरेश 
रघुराज छिंद ने अपनी पुस्तक 'मक्तपालः में सबत्‌ १प्यय० में सप्रहीत किया | 
अन्य विवरण इनके दाद के ह--- 


ध्यक मक्त का पुनि कहीं धरनथानन्द इतिहास । 

खनआनन्द है नाम जिन मुनत हस्त भवज्ञास ता 
मधुंसपुरी मलेच्छन॑ घेरे लाखों यवन खड़े चडँ फेरे ॥ 
कारण तामु सुनी अत सोई। दिल्ली में शहिजादा कोई || 
एक सम्रय मउपुरी सिधायो। सब मधुरियिन हास अढ़ायों पर 
पनद्दी की रचि कैं इक माला । दारवों शहिवारा के माला। 
खो भ्कोषि निजक्ठक बोलायो । चहुंकित मथुरापुरी घेरायों 


(४५ ) 


दीन्झो हुकुम नगर में जेते | अ्रत्र चसि जायें जियत नहिं तेते ॥ 

मारन लगे मलेच्छ प्रचारी | बचे न माथुर भटहु मियारी॥ 

घन श्रानन्द वशीवट पाही | बैठे रहे मावना माही ॥ 

राघा माघय के मधि रासा। रखो रूप छुवि पीवन आशा॥ 

हाये लीन्दे रहे सुपारी। तेदि क्षण में मावना पसारी॥। 

सोइ मुग्वारी कर में लीन्दे | दिन रजनी चिताय सब दीनहें ॥ 

सोइ मावना महँ गिरधारी । बीरी दीन्हों पानि पसारी॥| 

दोहा--सोड बीरी मुख में लियो, लगे मुरायन सोय ॥ 
सोद बीरी को रागमुख्व प्रगट लख्यो सब फोय ॥ 
मुझ में मरि आयो जब बीरा | तबहिं ध्यान छोड़यो भति घीरा ॥ 
तेहिं श्रवसर मलेच्छु तहीँ श्राई। मारे सग शौश महँ घाई ॥ 
उदकि गयो सी ख ग न वात्यो ) तब पुनि मारि ताहि अति डास्यो 
सदपि बास्यो नहिं उनकी देदी। तब घन-आनर कृष्ण सनेदी ॥ 
कहीं पुकारि कृष्ण सों बानी। यह तें कौन रीति अत्र ठानी॥। 
मोर्कों भूरि मार है देही ।यत्न क्यो छूट्यों महिं केही ॥ 
कौन हेतु. राखत संसार । क्यों न चुलाजे नन्‍द कुमारा॥ 
यद॒पि तजने तनु यलहु लाग्यो । तदपि न तें उधार अनुराग्यों ॥ 
कट्लो यमन (कहँ पुनि गोहराई। अ्रत्रकी मारहु शिर कटि जाई॥ 
हन्मी पवन श्रस कटिगी शोशा | सत्र यमनन विमान नम दीसा। 
घन श्रानन्द तन कंढ़यो ने लोहू। सो चरित्र लखि परयो न कोहू | 
ब्रज में विढित कथा यह सारी । सक्तेपटि इत लिखो विचारी | 
घन आँनद के विपुल कविता) अगले! हरुत कविन के चित्ता ) 
मन ऑनन्द की कथा अनेक । ब्रज में विदित श्रदे सबिवेका | 
जाहि मुनन को हीय हुलासा | करे सो जाय विमल ब्रजंवासा। 
यह घनओऑॉनः की कथा, वर्णन ड़ियो सम्रास ) 
औरहु भक्तन की क्या, नेमुक करें प्रकाश॥ा 

उपयुक्त पद्मबद्ध जनभ्रुति के श्राधार पर यद्द अनुमान लगाया जा सकता 


( इ ) 

है कि किसी मुसलमान शाहज़ादे के क्रोध ने मथुरा निवासियों फो पीड़ित 
किया श्रीर उसी ओघ का माजन रसिक कि घनानन्द को भी इसना पढ़ा 
और इस प्रकार उनकी जीवन लीला समाप्त हो गई। घनानन्द उस समय 
(राघा माधव! के घ्यान में मस्त 'सत्री रूप! से उनकी शोमा को देख रहे थे | 
इसके अतिरिक्त रींगा नरेश ने यह मी स्पष्ट क्या है कि धनाननद की यह 
कथा ब्रड्ठ में प्रत्येक महुप्य को विदित है और उसी कथा वा सच्चेषर में उन्होंने 
यर्शुन किया है । इस उनभुति में उस शाइजादे का नाम अगवा उसके वश 
का भाम्र यदि दिया होता तो बड़ी सरलता से घनानन्द के काल का निर्यय 
दो जाता | किन्तु ऐसा न होने से कवि के जीयन काल के विप्रय में केबल 
इतना दी सत्य मासित होता है कि उनकी मृत्यु मथुरा में किसी मुसलमान 


शासक के क्रोध के कारण हुई | घनातन्द युता-कृप्ण के उपासक ये और सखी 
भाव से उनती आरपना करे ये। 


अन्य विद्वानों की खोज तया अनुमान ३--- 


ऊपर हम वियोगी हरि द्वारा किया हुआ घनातन्द के काल का निर्यय 
एक जेनभुति के आर पर दे सुके हे जिसमें उन्होंने धनानन्द का पन्म काल 
सरव्‌ १७४६ माना है और उनका सुआन नामक वेस्या से श्रेम बताया है। 
लेडिन लाला मगवानदीनजी ने श्रपती खोज में वियोगी जी के काल निर्धारण 
को झमान्य छिद किया । उन्होंने अपनी खोड को 'लिद्मी प्रतिका! में प्रकाशित 
कराया और उन्होंने घनानन्द के जीवन काल को इस प्रज्ञार माता है-- 
“ग्रानन्द्धव का जन्म लगभग स० १७१७ के प्रत्तीव होता । है और झत्यु 
खत्तू १७६६ में जान पड़ती है। ये दिल्‍ली के रहने वाले मटनागर कायस्थ ये 
श्रीर फारखी के अच्छे क्ञाता थे । जनभुति इनको अवुलफ़जल का शिष्य भौ 
बवनाती दे । तिसी छोटे श्रोटदे से बदते २ ये वाइशस्ट सुटम्मरशाद के खास 
कुलम ( प्राइवेट सेक्रेटरी ) द्वोगये | जनश्रुति यह बतलातो है कि घन श्रानन्द 
को बचयद्न से हो रासलोलाः देखने का शौक था। बहुषा महोनों धक राख- 
सण्डली के व्यय वा मार अपने ऊपर लेकर दिल्‍ली में रासलोला करवाते थे 
और स्वय भी किसी लौक़ा में माय लेते थे | इससे इनको हिन्दी माद्रा के पद 


(छ७छ) 

सौखने और समीत का व्यसन लेगा और आगे चलकर वह मिपुशता दिलाई 
जिसकी ऊंरोहनो ओ्राज भी मापा विज करते हैं। और श्रमी तक रासघारियों . 
में इसके दे ब्रद्यावेति पाये जाते हैं | इस रोस को मारना का दन पर ऐसा 
अमीव पेंड्ा कि ये भ्रोकृप्ण को लोलाओं में लोन रटने के लिये दरबार और 
शद्दस्थी से नाता तोड़ वृन्दावन चले आये और वहाँ किसी व्यास वंश के साधु 
पे दीक्षा ले यद् किसी उपासना में दृढ और मग्न होगये (? ( घन-आनन्द ले० 
शशभुप्रसाद चहुगुना एम० ए.० प्रष्ठ २) 

दीन जी ने श्रपने इस निर्णय का कोई ठोस आ्राघार नहीं दिया इसलिये 
इनके द्वारा क्या हुआ विवेचन भी प्रामारिएक नहीं । 

बावू राघा-कृष्णदास ने नागरोदास का जीवनचरित्र काशी नागरी- 
प्रचारिणी पत्रित्रा में प्रकाशित कराया | उठ जीवन चरित्र में उन्होंने किशन- 
गढ़ के जयलाल कवि के एक पत्र का हवाला देकर इस प्रकार लिखा है-- 
“पसंघत्‌ १८७४ में ( सन्‌ १७४७ ई० ) में शाह््रालम सानी के समय में अरह- 
मंद दुर्सनी ने मधुरा में कत्लेश्राम किया था । इस दिपय म कयीश्वर जबलाल 
जी नें मुझे यह लिखा है--/कल्लेश्राम होने वी खबर यहाँ कृष्णणढ रूपनयर 
में शुप्त था पहुँची थी, मागरीदास के छोटे भाई बहादुर्ग्ह जी श्रीर नागरी- 
द के पुत्र सरदारसिह ने उनको अर्जी लिखी थी। कि झुद्धम्ब यात्रा के लिए: 
यहाँ अवश्य पघारें | तब इस घोखादई से यहाँ आगये ये फिर छः मददीने रद 
कर पीछे इन्दायन टी पघार गये | सयत १८२० की मादव मुददी ३ को इन्दायन 
में ही परलोक बासी हुये ॥7? 

इसके झतिरिक्त राघाकृष्णदासजी ने एक स्थान पर अपने लेस में एक 
दित्र का उल्लेख मी किया है--ह्मारे यहाँ एक अत्यन्त प्राचीन चित्र है 
जिसमें नागरीदास जी और घनानन्द जी एक साथ विराजते हैं ! 

जअपलाल कवि ने अपनी पुस्तक छुप्पन भोग चन्द्रिकाः--जिसका स्वना 
काल वि० सं० १६४७ है घनानन्द का तीन स्थानों पर निम्नलिखिव उल्लेख 
लिया है-- 

छप्पय 
१-- सुनि मुब्रोधिनी सहित मागवत माप्य अबन किय। 


_ #& ) 


पुष्टि मार्ग सिद्धोति समक्ति सुनि सुनि हिय मर लिय | 
श्रानन्द घन हरिदास आदि बच सुनि सुसि 
अमारादि में कही वह नहिं कही सु शुक मुति 
हरिलीला स॒नि श्रेम वश इग सजल वचन गद्‌ गदु घरिव। 
श्रीमन्हृत्य गुपाल की अवन भक्ति मागर करियाा! 


छ्प्पय 
सन अंकुर रूप सु मत्रो प्रेम लघु जबें हीय मधि। 
हरिगुन चचो कहत सुनत खवारी विधि मधि। 
आनन्द्घन हरिदास ग्रादि लौं सन्त समा मयधि [ 
प्रकट भये अनुमाव सबैया के जु य्रधाविधि। 
बज इन्दाउन वास बद्ि बर मक्त तक शोसा सु लहि । 
ओमन्दृत्य गुपाल को छुग सागर मध्यम प्रेम गदि ॥| 


३--( अ्थ सत-सगति महिमा ) 


छ्प्पय 
विग्ननि सौ सुनि वेद भागवत धर्म सुधास्यों॥ 
दरीदास हित मान कही सोही अनुसास्यों। 
मुर्रलिद्यस श्रोर बशिदास सौं समय गुजारगीं? 
आनदूघन को सग कस्त तन मन को बास्यौ। 
भर्तित गुपाल मिलि जाना सत-संगति नागर वरिय । 
गोपद समान सुख्व मान के मय सागर की लहि तरिय। 


उपयुक्त उद्धस्णी से घवानन्द के विषय में इतनी ही जानशारी मिलती * 

कि धनानतद और दिस समकालीन ये श्लौर उनके उपदेशों को नागरीदास् 

'खुतते थे । श्ससे सिद्ध होता है कि दागरीदास भी इन दोनों भद्दास्माश्नों पे 
समकालीन ये और घनानन्द पर अपने तन मन को न्यौछापर करते ये ॥ 

नागरीदास नाम के चार महात्मा हुये हैं। राधाकृष्णुदापजी ने जिन 

नागरीदास का उल्लेस किया डै उनका माम साउन्तर्सिह था ओर इन्हीं के 


( छे ) 


साथ धनामन्द जी की मित्रता थी। पं० रामचन्द्र शुक्ल ने झ्पते हिन्दी साहित्य 

के इतिद्ास में इन्दीं का कविता काल सं॑० १७८० से १८१६ वक माना है। 
कवि जयलाल ने नागर समुच्चन' में मापरीदास और घनआनबन्द के म्रज 

से जाने के विषय में एक दोहा है उससे भी कवि के समय का पता लगता है--- 


अठारद से ऊपरे सज्त्‌ तेरह जान | 
चैत्र कृष्णा तिथि द्वादशी ब्रज तें कियो पयान ॥ 


श्र्ात्‌ सं० १८१३ में इन दोनों मदात्माथों ने अज से प्रस्थान किया 
था। इससे स्पष्ट है कि घनानन्द की झृत्यु सं० १८१३ के अ्नन्वर ही हुई [ 

काशी नागरी-प्रचारिणी की जैवार्पिक खोज विवरण में चाचा हिंत हन्दा- 
बनदास की 'हरिक्लावेलि' के आधार पर इस प्रकार का विवरण ऐ-- 
#काबुल या कस्घार का रहने वाला एक कलदरशाह मुसलमानों की एक फौज 
लेकर पहली घार सं० १८१३ में श्रौर दूसरी चार स० १८१७ में अ्रज में चढ़ 
आया था हु 

१२४३४ में इस श्राक्रमण का उल्लेख प्रार्म्म में दी इस प्रकार 
दिया -- 


“ठारह सै तेरही परप हरि यद करी । 
जमन विशोयी देश विपति गाढ़ी परी। 
तब मन जिन्ता वादा साधु पतन करे । 
इरि हीं मनहेँ सिश्टिन्सपार काल श्रायुष धरे ॥ 


दोद्या--भाजि भाजि कोड छूटे दव॒मने उपज्यो सोच | 
झहो नाय तुम जन इते, भये कौन विधि पोच ॥| 
बार बार सोचत यद्दी गये प्रान बौराइ। 
सुन्त करे वध जमन ने यह दुख सद्यो न जाद 
सुहर फरुखाबाद अहेँ शये सुखधुनी पास) 
चेत्र सुदी एकादशी सहाोँ भयी इक राख 
तीन पहर रजनी गई वे कवि कीयों गाना 


( २० ) 


तहाँ एछ कोलुओ बाकी करों बरूान व 
आनन्द बन को ख्याल इंक गायौ खुलि यये मैन | 
सुबत महा शिद्ल मग्रो मन नदि पायी चैन है 
ऐसेड्‌ धि-संव-जन मारे जमनति शराइ । 
यद्ध असि देन्दि दियो भयो लीनौ सोच दवाई ॥० 


यवनों का आऊुमय कदि के क्यनानुसार दो चार छुआ---प्रथम स 
शपश३ में और द्वितीय सं० १८१७ में । किन्द धनानन्‍्द की सृत्यु के विपय : 
'ह्पियद रष्ट कटता है कि वद हिस आकमण से मारे गये । फवि टित इन्दा 
अनदास वी ने कदि घनानन्द की सुत्यु के दिपय में एक कदित स० १८१७ 
लिखा था-- कार 
विरह सो त्ताज़ी ठत निवायौं जन साँचौ पन, 
धन्य श्रानंद पने रुख भाई झोई करी हैं। 
एड्रो अजराव कुदर धम्म घन्प दम्हहूकौं, 
कष्टा नीकी प्रश् यह्ट जग में बिम्तरी है 
सादौ हज उपाझी जिन देद अन्ठ पूरी पारी, 
रब की अमनिलाप सो वहाँ ही देद घरी है । 
बुन्दाउइन हित रूप ऊँमहूँ हरि उड़ाई घूरि, 
टे ये साँची निष्ठा जन ही वी लि बरी दे ॥ 


इस कि के आधार पर यह तो स्पष्ट रूपए से कहा जा सता है हि 
उनकी सृत्यु द्रज में दी हुई । 

परदली जनश्रूति के आदार पर घनावन्द का समव मुहम्डशार रगीले 
उमय में दर्सा है और झूत्यु श्रछ्धि आकरमझ कारी नाटिस्शाह के मयत 
आक्रम्य के फलस्वरूप हुई मात्री जाती हैं ! इस सनभवि के द्यायार पर घन 
मद का रचना छाल सी डिदोगीहरि डी ने सदद्‌ १७७७ विकमी माया हैं 
किल्दु दख जनअुदि का कोई मी छेता प्रमाए वियोगीहारे जी ने नहीं दिर 
डिएसे इस मान्यठा की धरानाणिक्ठा सिंद की जा उक्रे। केइल जनबता। 


(रे ) 

प्रचलित क्यो के श्राधार पर पनानन्द के समय का ठीके हॉनो सर्व सम्मति से 
भेहों माना दया । री 

शाला भगवानदीन जी की खोज के श्राधार पर घनान॑न्द जीका काल 
किक का तक माना जाता है। इन्होंने मुजान की चर्चा नहीं 
की | घनानन्द के काव्य की प्रेरणा सुबान इन्होंने नहीं भागी वरन्‌ रासलीला 
को ही इसका शाघार माना है | लुला मगवानदीन जी ने भी वियोंगीहेरि के 
समान ही भ्रपनी खोजों का कोई मी श्राघार नहीं दिया | इसी कारण इनकी 
खोज सी विद्वानों द्वारा मान्य नहीं | श्री ती_शंमुत्रसाद _चहुगुना दीन 'जी को 
खोज का भ्राघार न होने के कारण वेशानिक नहीं मानते । उन्होंने अपनी 
वैनआनन्द! के ध्ृष्ट तीन पर इस प्रकार आलोचना की है---/जिन्‍्स सबत्‌ का 
आधार हो सकता है शिवसिंट सरोज रहा हो । जान पड़ता है शिवसिंट सरोज 
के विवेचन के श्राघार पर श्र्यात्‌ यह देखकर कि १७४६ में बने कालिदास 
इज्ञाण! का जहाँ अधिक उपयोग कवियों की जीवनी तथा कविता का विवरण 
देते समय सेंगर ने किया है वहाँ आनन्द घन दिल्‍ली वाले के वारे में नहीं 
लिखों है कि 'हज़ारा? में इनसी कविता है।इस अनुमान से संमवत्तः पें० 
शेमचन्द्र शुक्ल तथा वियोगीहरि ने घनानन्द का जन्म सबत्‌ १७४६ के आस 
घारे भाना है ।? 

राधाकृष्णदाउजी ने घनानन्दजी को मागरीदासजी का मित्र सिंद क्रिया 
है। पठानो का श्राकमण उन्होंने सम्बत्‌ श्प०४ ( सन्‌ १७४७ ) में मुहम्मइ- 
शाद के समय में लिखा है। झावतसिह ( नागगैदास ) को मुह्म्मदशाह ने उस 
आ्राक्रमंण के समय दिल्ली चुलाया था | जयलाल कवि के पत्र का हवाला देते 
हुये राधाकृप्शुदासजी घनानन्द के समम का अनुमान इस प्रकार लगाते हैं--- 
।/सावेततिद ( नागरीदासजी ) ने कहा हमें जाने दीजिये, और श्रपने पुत्र 
“संसदारसिंह उटित दिल्ली गये। घादशाह ने लड़ाई में नहीं भेदा। सम्मस्तः 
एसी समय झानन्दघन से मित्रता हुई होगी | सन्‌ १७४८ ( सं० १८०५ ) में 
प्ुदृस्मदशाह मर गये। स० श८१३ में नायरीदास ने छुद्धम्बन्यात्रा के निमित्त 
प्रिव्थान क्या | उस समय उनके साथ आनखूघनजी भी ये किन्तु जयपुर से 
“नौड झवे एए 


( श्र ) 


रावाकृष्णदास श्रीर बरलाल के बीच जो यह पत्र-व्ययदार हुआ यदि 
इसको प्रामाणिक मान लिया बाय तो शुक्लजी, वियोगीदरि हरी भर लाल 
सगरयानदीन द्वारा दिये हुये समय में अठत्य डोने का आर मुगनता से दिया 
ज्ञा सकता दे । नादिरशाद के श्राक्रमण में मरने छी क्थायें निर्मल सिद हो 
जाती हैं। यदि मागरीदास और घनानस्द्र की मित्रता सिद्ध दो जाती दे तो थद 
भी निश्चित है ऊि पनानन्ददी की मृत्यु नादिश्शाद के आक़रमण में नहीं हुई 
घरनू श्रह्मइ्शाद दुर्गवी के श्राकमण में हुई बिसको इनिहासकार्स ने संवद 
श््ूश४ (सन्‌ १७५७) माता है | किन्तु राधारष्णदासजी ने अ्रपन्नी मान्यता का 
ओ दावार दिया है बद बयलालजी का पत्र हे और उनके पास एक कांगज़ है 
डिसमें पेपल नीचे लिखा है धनानन्द और नागरीदास का सित्र । किन्तु चित्र 
का वास्तविक रूए कहीं गिर गया है। जब तक वह चिभ्र उपशब्ध नहीं होता 
उस समय तक राघाडृष्यदास द्वारा प्रतिगदित मत की झत्यदा को कोई प्रामा- 


रशिक रूप नहीं मिलता। 

जयलाचजी ने सम्मयतः इन्दीं आवास पर नागर समुन्कय” के साथ छुपे 
छुप्पतमोण चच्द्िका? में ठीन स्थानों पर धवातस्द और नायरीदाय की मित्रता 
का बशन डिया दे। उन छुप्पपों को दम ऊपर उद्धृत कर शुके हैं। उनमें 
पनानस्द और नागरीदाख के सम्बन्ध में तीन पक्तियोँ आई हैं---श्रानददघन 
हरिदास आदि सतन बच मुनिलमुनिट, आनत्दपत दरिदास श्रादि मो संत समा 
सि!, शआ्रातन्देघन को सब्र करत तने मत वी बारयों |? उपरोक्त प्रक्तियों में 
जयलानलजी ने घनानन्द, नागरीशास और हरिशस को सम-सामयिक माना है 

जयलालजी के उपरोक्त कथन का दर्यन भरी शभप्रतादजी बहुगुना ई 
अपनी पुस्तक 'घनानन्दः में किया है किन्दु उन्होंने उसे प्रामाणिक नहीं माना | 
उनका क्यन है, 'पसन्तु विचित्र उलमल ठर खानने छाती दै जब नागरीदार 
की रचना में हरिदिस वा तो बार-बार नाम मिलता है फिस्तु आनन्दघन का 
नाम कहीं नहीं मिलठा । यदि प्रसिद्ध मागरीदास की ऐसी पमित्रता आनन्दधन 
से होदी, दिसके लिये वे तत-मन बार सऊते हैं तो निर्चर ही उनडी रचना 
में आनन्दपन का गव्रश्प उल्लेन्न मिलवा। उल्लेब न मिलना सन्देर उत्पन्न 
करवा है और सूचित करता दे कि आनन्दघन और घसिद नागरीदास का कभी 


( १३१ ) 


कोई सम्बन्ध नहीं रहा | जिन दरिदास का उल्लेख भागरीदास की स्वनाओं में 
है ये कौन हरिदास हैं कहना कदिन है। प्रसिद स्वामी दृरिदास वे त्तमी हो 
सकते हैं जब उन स्वनाओं को जिनमें हरिदास का यश गाया है दूसरे नागरी- 
दास जिनका जन्म रम्बतू १६०० पिक्रमी के श्रास-पास हुआ है श्र जो स्वामी 
हरिदासजी की शिष्य परणरा में हुये हैं, को मान लिया जाय। जयलाल ने 
यदि किसी श्राघार पर अ्रम साया है और कोई लिसित प्रमाण उन्हें मागरी 
दास, घनानन्द तथा हरिदास के सत्संग का मिला है तो थे नागरीदास प्रसिद्ध 
नागरीदास रहे हों ऐसा कम सम्मव है [? 


श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने राघाकृष्णदास द्वारा दिये गये जयलाल 
कि के पत्र को ही प्रामाणिक मानकर अपने मत का प्रतिप्रादन जिया है । 
उन्होंने पत्र फो सत्य मानकर लिखा है--“इससे मी पता चलता है जि घन- 
आमन्द जी और नागरीदासजी सम-सामसिक ये ।? अपने मत वी पुष्टि में मिथ 
जी ने मारतेस्दु के मत को भी उद्धृत क्या ह--केदाचित इसी से उतारे 
प्रति चित्र का उल्लेख भारतेन्दु बादू्‌ हरिश्चन्द्र के 'मुजान शत्तजः के झ्रासम्भ 
में हं।! मिश्रज्ी ने राधाकृष्णदास के कयन की पुष्टि में थ्रागे कद्या है--“नायरी 
दास नाम के चार महात्मा हुये हैं। राधाकृप्णशस ने चौथे भायरोदास के साथ 
जो सायतसिंद के नाम से प्रसिद्ध ये, श्रानन्द्घनजी के सत्सग की चर्चा की हैं। 
इन नागंरीदास का रचनाकाल सबत्‌ १७८० से १८१६ तक माना है।” इस 
प्रकार मिश्रजी ने पनानन्द को चौथे भाग्रीदास के सम-सामय्रिक मानकर 
राघाइृष्णदास फे मत फो दी मान्य सिद्ध किया है। 


मिश्रजी ने पनानन्द की झुत्यु नारिस्शाट के श्राक्रमण में भहीं मानी वरन्‌ 
श्रह्मदशाद अन्दाली या दुर्रनी के आ्राक्रमण में ही मानी दे। उन्होंने राधा- 
कृष्णदास और शानवती त्िवेदी फे श्राधार पर सिद्ध किया है कि मथुरा पर 
अहमदशाद दुर्शनी का द्वी आक्रमण हुआ नादिस्शाट का श्राक्रमण नहीं हुआरा। 
वागरी प्रचारिणी की खोज रिपोर्टों के आधार पर मिश्रजी ने घनातन्द की 
वत्यु का काल सन्‌ १७६७ ( सम्बत्‌ रैर१७ ) माना द। यह अच्दाली के 
शूसरे आक्रमण का समय था। पहला श्राकमण सम्बत्‌ श्य१३ में हुआ था। 


( रइ४ओ3 


नादिय्साद के आकमण में घवातत्द जी जीवित ये जैसा कि उनके दो झारा 
कड़े गने एक पद से स्पष्ट हो जाता दै-- 
गसोप झास भी कृष्ण पल मृच्ति 8 
खबत्तर अदठानरे अति झचि 6 
सादिस्साद का आकनण सम्बद्‌ १७६६ में हुआ और घनानन्द १८६८ 
शक रचना करते रदे | ऊपर के कथन से यह तो स्पष्ट हैं कि उनकी मृत्यु 
नाहिगस्शाह के आरारुमरा में नहों हुई बरत्‌ बदमदशाद हुर्पती या शअब्दाली के 
आकमण में ही हुई । 
भरी शमुप्रसाद वहुगुना रीवानरेश रघुराबसिद के कथन के आधार पर 
घनानन्द की झूत्यु न ठो नादिरशादह के आक्रमण में बताते हैं और न श्रहमद- 
शाह भह्रब्दाली के श्रोकमथ में | उनका खाल है ड्लि जिस सम्रप औरगसजेंब 
अपने माई दारा से युद्ध कर रहा था उठ समय मथुरा निशासिरयों ने उसका 
ऋपषमान किया हो नेसा कि रघुराचर्सित ने अपनी कपिता में लिखा दै। और 
उसी अपमान का बढला शरंगजेव मे झपने शास्मकाज्त में मथुरा पर खाक 
मण करने दपा बर्दा के प्रद्दिरों को दप्ड प्रष्द करके लिया हो ! चहुगुनाजँ 
ने मथुरा पर आकमण की घटना को औरगजेव या मुह््स/कुलीसाँ नामर 
सरदार के साथ हुये ब्यवटाए का फल मानकर ठसी समय घनानन्द की मत 
मानी द-- 
वो हो, शटना सन्‌ १६६० के आस प्राउ घट सकती है और इसी ३ 
समवताः धतानन्द की सृत्यु हुई दोगो ।? बडुगुना जी ने रीयानरेश रघुरानसिंद 
इस वर्शित कया को केबल , अनुपात के सद्ारे, से ही... औरंगज्ेद या उछके 
शासक मुहम्मठकुबीजों से डोड़कर धनातन्द छी अत्यु.का समय सत्‌ १६६० 
माता है-ने किस इस्र मकाई के अजुसानों , को आनायिक कैसे सादा जा सत्तदा 
है घनलन्द के काल को निरिचत्‌ करते समय बहुगुनाजी-ने नागरीपरुच्रारिएी 
समा की सन्‌ १६६७ १६०१६ की खोज में श्राप्य हुई घवाननद की स्चना 
पर्वन्याद्स! की चर्चा की है) उन्होंने जिखा है कि यदि लोड रिपोर्ट में 'पीद 
पाया का रवनाझल सह हृ६४८ ठीक है तो घमानन्द के काल का निरचप 


(१४ ) 


बहुत कुछ ठीक हो सता है। आगे चलकर श्री शंभुप्रसाद जी बहुगुना धीते 
पायस! १६३० ( सन्‌ १५७३ ई० ) से संयउत्‌ १७१७ ( सम्‌ १६६० ६०० तक 
माना जा सकता है!” लेकिन बहुगुनाजी ने मी यद्द काल किसी ठोस प्रमाण 
के श्राघार पर नहीं दिया इसलिये इसे भी प्रामाणिक नहों माना जा सकता। 
काल निधो रण--अश्रहमदशाह अ्रब्दाली (दुर्रीनी) के आकमण में मारे 
जाने के कपैन में श्रधिक प्रामाणिकता है ) श्री विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने भी इसी 
को माना है| उन्होंने इस विपय सें जो प्रमाण दिये हैं वह श्रांधक वैज्ञानिक 
हैं | इसलिये नागर्समुच्चय में दिया हुआ कवियर जयलाल का निम्नलिखित 
दोहा श्रधिर प्रामाणिक है-- 
झठारह से ऊपरे सबत तेरट जान। 
चैन्र कृष्ण तिथि द्वादशी ब्रज तै कियो पयान ॥ 


इससे स्पष्ट है कि मागरीदास एवं घनानन्दजी स० १८१३ मे ब्रज में 
मौज ये | इसके अतिरिक्त नागरी प्रचारिणौ समा की खोज रिपोर्ट (१६१२- 
१४ में चाचा हिंत-इन्दावनदासजी की रचना हरि क्लाबेलि? के विवरण को 
प्रस्तुत किया है बह भी श्रधिक तर्क पूर्ण माना जा सकता है। हरि कलाबेलि' 
में दिया हुआ सयत्‌ भी क्ृगभग “नागर समुल्चय? मे दिये हुये काल के समौप 
ही है। उसमें यवनों का आक्रमण स० १८१३ पिक्रमी ही माना है। इतिहास 
मी इस विषय में एक मत है कि सबत्‌ श्थ१३ में अहमदशाह श्रन्दाली का 
श्राक़मण हुआ श्रौर यह मधुरा तक बढ़ता गया | किन्तु नादिर्शाह का आ्राक्र 
मंण दिल्‍ली तक ही हुआ था । इससे श्पष्ट हे कि घनानन्द की मृत्यु अहमद 
शाह के ग्राक्रमण में हुई नादिस्शाह के झआकमण में नहीं | किन्तु अदृमदशाद 
में दो बार आक्रमण किया था । प्रथम बार उसका आक़कश स० १८१३ में 
हुआ और द्वितीय घार उसका शाक्रमण स+* (८१७ मे हुआ | यह तो नहीं 
कुहा जा सकता कि धनानन्द किस आक्रमण में मारे गये) किन्तु अधिकतर 
विद्वान इनकी मृत्यु पिछले श्राक्रमण में ही मानते ईं। इन श्राघारों पर घनानद 
जो के काल को झ्नुमावत, १८ यीं शी के उत्तराध से लेकर १€ वीं शत्ती के 
प्रघम चरण तक मान सकते हैं। 255 


६ धषैप ) न्‍ 


घन की चर्चा की दै ॥ "य्रानस्द-चन, ग्रन्थ आनन्द-धन-तहत्तरी-स्तवाउली 
स्वना काल १७०४, विप्रण--यशोविजय के रूप-सामम्रिक थे 7 

उपयुक्त विपरण के अलुसार मुजान प्रेमी घन-ओ्रानन्द श्रौर इसके श्रति 
फिक्त जेन धर्मी आनन्द घन दो भिन्न कवि ये। 

श्री शमुप्रसाद बहुगुना ने भी अ्रपनी घुस्तक विन-आानन्दा में जैनमम 
आनस्द-यन और श्ल्दायन निवासी कृष्ण मऊ आलनन्‍्द-घन की मित्रता के 
स्पीकार किया दे--लागम विजय-( सन्‌ १६१४-१६७५. ई० ) श्रथवा बैंद 
मर्मी श्रामन्द-बन को राघाकृष्ण प्रेमी श्रानस्ू-्घन अथवा घनानन्द से मिल 
देता उचित नहीं । वे तितान्त भिन्न व्यक्ति हैं) विचार-धाराओं में सम्पर्े 
विनिमय से साम्य शा जाना एक मममूली सी बात है ।? 

श्री विश्वनाअप्रसाद मिश्र भों इन दोतों--जैनमर्मी श्रानन्द-यन ओर 
इन्दावनवासी घनानन्द को अलग-अलग मानते हैं। अपनी पुस्तक पत 
आनन्द! में परष्ठ ५४, पर बह इस तस्य पर दस अकार विचार करते ई---/जैन 
“अ्रानन्दघन! ( महात्मालामानद जी ) का समय मी १७ वीं शी का उत्तरा्ष 
है | उनकी चौतीसी की कई पक्तियों सर्वश्री समय सुख्दर ( स० १६७२ ), 
जिन राज सारि (स० १६७८), सकक्‍लचन्द्र ( स० १६४० ) श्र प्रीतिविमल 
(० १६७१ ) जिन-्नवमादि गन्‍्धों में आये चण्णों से मिलती दे .. ....... 
हुससे १७०० के आस पास यह अवश्य ये | इधर इन्दावनबासी आनन्दखनजी 
को शिप्पन भोग चनन्द्रिका! में कृष्णगढ़ के राज्य कदि जयलाल ने नागरीदास 
जी का सम-सामयिक समममा है और उनके सत्सग की चर्चा की है ।7 

पीछे राघाकृष्णदाउ जी के मत को प्रस्तुव करते डुये दम “नागर समुच्चय! 
के कुछ उदादरण दे जुके हैं । और उनमें भागरीडास और घननआनन्द को 
रूम-साममिक ही माना है| नागरीदासजी का कविता काल आचार्य रामचन्द्र 
शुक्ल ने सबत्‌ १७८० से सवत्‌ श््श्ध तक माना ई ( हिन्दी साहित्य का 
इसिद्वास ) इससे स्पष्ट दे डि जैनमरों आनन्द-यंन और व॒न्दादन वासी आनन्द 
घन के समय में भी १०० वर्ष का अन्तर है। 

इन दोलों धानन्द-घन के ग्रतिरित्त एक तीसरे आननन्‍्द-पंत बन्द्माँव फें 


( रह ) 


निवासी ये। वह्द कोई महान्‌ कवि नहीं थे। उन्होंने थोड़े से पद लिखे हैं । 
भ्री विश्दनाथप्रसाद मिश्र ने इनका समय १६ वीं शती का उत्तरा्घ माना है । 
प्रौर जैनमर्मी आनन्दघन का सत्हवीं तथा बुन्दावन वासी आनन्दघन का समय 
१८ थों शर्ती माना है। मिश्रजीका विवेचन नितान्त वैडानिक है और इसलिये 
सरान्य मी । श्रानन्‍्द-घन नाम के तीन महात्माओं की मिन्नता स्पष्ट है इसलिये 
त्रों विद्वान्‌ इन तीनों में अमिप्नता ढँ ढ़ने का प्रयल करते हैं बह एक ऐतिदा- 
सिक दृष्टिकोण नहीं रखते | 


सुंजान॑ भर उसके विषय में विभिन्न घारणायें :-- 


सुजान के नाम को लेकर भी विद्वानों में अनेक भ्रम फैले हैं । कुछ विद्वान 
। सुजान को घनानन्द की प्रेयसी मानते हैं जैसा कि जनभ्रुति के श्राघार पर 
योगी हरिबी ने मी माना है-- 


धन-आानन्द सुजान जान कौ रूप दिवानों। 
बाही के रैंग रेंग्यौ प्रेम फदनि अरुकरान्यौ || 
चादसाहको हुकम पाय नहिं गायो इक पद | 
पै सुजान के कहे चाय सौं गायों धुरपद़ ॥ 
भ्रट ८ “5 
4 भ है 
प्यारे मीत सुजआान साँ नेद्र लगायी। 
लगन बान तें बिंप्यौ विसह-रस-मत्र जयायौ 


वियोगी दृरि ने तो सुमान को ही घनानस्द के काव्य की प्रेस्णा के रूप में 
ना है। सुबान के नाम को कवि ने कृष्ण भगवान को देकर श्रपने लौकिक 
में को आप्यात्मिक प्रेम बना दिया है। श्राप स्वथ समझ सकते हैं कि जिस 
मिका को कि ने अएनी रचना में इतना महत्व दिया वह किसी साधारण 
दमा के कारण नहीं यरन्‌ प्रेम की उस चरमावस्या का फल है जो कवि के 
इय में घत्यन्त ही गदरी पैठ कर चुकी थी। घनानन्द के सुजान चसिर' में 
#तने कविंत और सवैये हैं उनमें प्रेम की सूद व्यंजता इस बात का घमाण दै 


( २० ) 


फि कि ने अपने जीयन में ज्ञो प्रेम किया था उसमे उसे सरलता नहीं मिलौ 
इसी कारण उसकी ध्रस्तरात्मा की पुकार उस पियोग से व्यधित होकर उन्च- 
कोड की भाव-ब्यजना करने में समर्थ हुई। हु 


यहे श्रभी तक पी सोजों से स्पष्ट नहीं हुआ फ़ि धनानन्द को मसुजान भी 
प्रेम करती थी या नहीं | इसके अतिरिक्त यह भी पूर्शरूप से ज्ञात नहीं हुआ 
(फ घनाननद सुजान को स्वच्छुल्द रूप से प्रेम करते ये ग्रथवा लोक भय से गुप्त- 
रूप से दी प्यार बरते थे । अ्रत्र ग्रवश्य छुछु इस प्रकार की कमितायें मिली हैं 
एजमके श्राघार पर इस तथ्य पर कुछ विचार किया जा समता है और किसी 
प्रकार इस भ्रम को निबासण करने का प्रयत्म किया जा सकता है। 


सुज्ञान की फदिता--शभ्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र को आजमगढ़ राज्य 
में प्राचीम कयियों का एक सपग्रद मिलता है। उस सप्रह में उनको प्पारहद 
क्रिस मिले है जिनका शीर्षक है सुजान के कतित!। उन कवित्तों को यदि 
प्रसिद्ध मर्तकी 'छुजान! के मान लिये जायें तो यट विवाद सरल हो जाता हैं 
कि छुजान घमानन्द को प्रेस करती थी या नहीं। प्रथम कवित्त की परीक्षा कीजिये 


भर मेरी तुतरै यट लागि चुदयौ अत फोऊ कल्लू किन वैचो क्‍रो। 
यह मूरति मोहिती रण मरी मोदया करि चित्त दिखैबो करी॥ 
यह घीनती मेरी सुजान कहे चित दे इतनी सुनि लैबों क्‍्से। 
कभ्हू जिय आने तबे स॒नि ध्यारे दया करि के इत ऐजो करो ॥ 


* श१्) 


करते रदे । इसके अतिरिक्त उस काल में एक हिन्दू का मुस्लिम युयती को बस्ण 
करना मी आसान नहीं या | इसोलिए दोनों का प्रेम गुप्त रूप से ही चलता 
रहा होगा | किल्तु अ्रन्य कर्मचारियों के भद्दकाने के कएण सुजान ने घनानद 
के प्रेम को ठुक्रा दिया हो श्रीर इसी कारुण बह इृद्धावन श्रावर अपने उसी 
लौकिक प्रेम वी फॉकी कृष्ण और राधा के शाघ्यात्मिक प्रेम में देखने लगे हो | 
जिन ग्यारह कवित्तो में से एक कवित्त ऊपर उद्धृत्त किया है उसमें प्रेम की 
प्रसर व्यजना हैं | अ्रन्य क्वित भी इसी पार ग्रेम की तीम्रता को प्रदर्शित 
करने में समर्थ है । 


सीख सुने नहिं मोमन मैंक मु तो तन देसि कैं ऐसी खुमानी । 
लाज तडी कुलकान तेजी सब लोक चबाई में नॉव धरानी ॥ 
सुज्ञान कहे सुनि मोहन बालम मोहनी सी पढ़ि डारी है मानी । 
भेद लगाय के पीठ न दौजिए हाय इती विनती उर आती ॥ 


इस कवित्त में स्पष्ट है फ्रि मुजान का द्वदय भी प्रियतम पर 
उतना ही मोहित था कि उसने लज्ञा को त्याग दिया, कुल वी मर्योद्रा को छोड़ 
दिया और चारो ओर उसके विषय में अनेऊ प्रकार की बातें शैल रही थीं। 
किन्तु उसे उन बातों की ननिक भी चिन्ता नहीं । चिन्ता तो फेपल उसे इसी 
बात की थी कि उसका प्रियतम कहीं उमस़ों प्रेम करके फ्रिंर पीठ ने 
दिखा जाय |) 

वियोग बी तीघता भी सुजान की उक्ति में श्रत्यन्त उच्चकोटि की है--इससे 
भी सिद्ध होता है कि उससे अपने किसी प्रेमी के वियोग में तइपना पड़ा 
होगा | घनानन्द की स्वना में मी सुजान के प्रियोग के कारण हुईव्यजना 
अत्यन्त ही तीज है| 

श्री शमुप्रसाद बहुगुना सुजान नाम को राघा और कृष्ण के लिए प्रयुक्त 
हुआ मानते हैं। उनका कथन है--” किन्तु यूक्रम श्रध्ययन साफ़ चतलाना हैं 
कि सुजान शब्द का प्योग राघा और इृष्ण दोनों के लिए कवि ने रिया दै 
कर दनके अभिन प्रेम रूप को ही 'प्रेम की मद्दोदि! आनन्द को अम्बुदः 


( रर ) * 


आदि शब्दों से ब्यक किया दे 7? आगे चलकर फिर कदते ईं--यिदि छुबान 

कोई भारी थी मी ते सम्भददः रासनीला की मारी ( शघा ) वी स्पृति मात्र दे 
जो परमात्मा का प्रेम पूर्ण रहस्यात्मक प्रतीद वन गई है। नल-शिल रस, 
सेंगीत का वर्णन सुतान के विपय में है वह राजलीला की राघा का प्रमाव 
और उसकी मानसिक कत्पनादं में उत्त्न चेतना का वर्णन है 7 


'किसी मी मायना के पल्‍्लॉवित छोने का कोई आधार श्रयश्य होता है। 
जग तक सुजात के विषय में पूर्व आधार नहीं होता तब तक घनानतद न यो 
उसको राघा के रुप में ही स्त्रीकार कर सकते थे और न दृष्ण फे रूस में ही । 
राधा और कृष्ण वो मी म॒जान नाम किसी कास्ण यश दी दे सकते ये | 
मुझ्ान नाम को अपने काव्य में स्थान २ पर व्यवद्धत करने से यह स्पष्ट है कि 
घवानन्द ने किसी प्रेमिका के नाम को ही कृष्ण और राघा के रूप में परिवर्तित 
करके अपने प्रेम को अमरत्व देने का प्रयत्न किया है। जिना किसी गदरी चोट 
के इतनी उच्च फोटि की अनुभूति द्वोना श्रस्झमप है । 

विह्रयनाथ प्रसाइ मिभ ने किसी श्रन्य कवि के उद्धस्ण अपनी पुस्तक 
के आस्म्म में दिये ईं। उनमें धनानन्द को सुबान के मम करे फे फास्ण 
बहुद बुर मल्ा कड़ा दे । इससे मी स्पष्ट हे कि मुजान के प्रेम के बिष्रय में कवि 
को बहुत कुछ खबना पढ़ा था | वह कवि घनानन्द की श्रत्यन्त द्वी कह आलो- 
करता है| कमी बह उनको वेश्या का दास बतलाता हई | कमी वह उनकी 
कपरिता को दोषपूर्ण कहता है ठो कमी राम के नाम को छोड़ने बाला और 
बैश्या का मक्त कद॒ता दे | उसे यहीं नह चेन नहीं मिला वह कवि को गुर्डा 
तक बहने से मी नहीं चूकता | धवानन्द से उपयु क्त'कपि इठना चिे हैं कि 
उन्होंने सीधी गालियाँ ही उनको दी हं-- 


कई शुरतिन्दा यह त॒रकिनी को बन्दा महा 
निरघनी गंदा खात पानीरओऔ नाने हे 
बैन की चुराने ताडो मजनून लावै कूर 
कुविदा दनावें यादें रिजौली की तान है। 
सुरा-बठ-्तोर्द्ी देह मास ही सौ पोखी, पिप्र 


६ २३ ) 


गैयन कौ दोयी रूप घरे अभिमान है॥। 
पाप को (भवन करे श्रगमन्गमन ऐसी 
सुढ़िया श्रनन्द घन जानते जहान है। 
डफर बजावै डोम डाढी सम गाये काहू 
हुस्के रिमावै तब पावे भूठी नाम है। 
हुरकिनी सुमान तुरकिनी कौ सेवक दे 
तजि राम नाम बावी पूजै काम घाम है ॥ 
अर भू भा ख् 
लोहा ज्यीँ लगाम जैसे चलनी को चाम है। 
पीबै मग कुन्डा सग राखे ० ० गुन्हा ० ० 
ममुन्डा अ्नन्दपघन मुए्शा सलाम है गा 


अन्तिम कवित्त में कवि ने घनानन्द वी इच्छा को इस प्रकार प्रकट 
किया है--- 


“मुदित श्रनन्द घन कदत विधाता सं यों 

खाल की आ्रासन दौजो गारी मोहि गांवैगी। 
भो सुख वी पीकदान करियो, सुजान प्यारी 

हूरकिनी तुरक्तिनी थूकि श्रति सुख पावैगी । 
घोती की इजार दुपटी को पिसयाज श्रीर 

देहुगे रूमाल ताडी पूछुना बनावैगी॥ 
पागीया पायंदाज कोजियौं गरीब निवाज़ 

भरि गये मोमन पलिंग पर आगैगी (? 


उपयुक्त कपन से आप सोच सऊते हैं कि सुजान की कथा समाज में कितना 
उग्ररूप चारण कर चुकी थी । घनानन्द को इस प्रेम के लिए न जाने श्र 
क्तिनी क॒ठु आलोचना न सुननी पढ़ी हो । लेकिन इसमें कोई सन्देह नहीं कि 
सुज्चान एक पेड्या थी क्र उस पर घनानन्‌ तन मन घन न्योदछायर कर चुके 
थे । सामाजिक बन्धर्नों को चोइने में श्रसमर्थ होने के कास्ण कवि ने अपने 


( २४ ) 


औरिस प्रेम को आव्यात्मिक प्रेम के रूप में परियतित कर दिया। घनानर्द के 
काब्य से मी स्पष्ट है कि उनका प्र मं थत्यन्द यूढ है। किसी कार्य उस प्रेम 
में व्ययधान पढ़ गया जिसकी क्‍्सक उनके काव्य की श्रनेकों पक्तियाँ में स्पष्ट 
रूप से परलक्षित होती है।। कवि अनेकों स्थलों पर अपने प्रेम के अद्टूट संबध 
के शिपय में कहता दै-- हि 


ध्षन मावन मीद सुजान सौ नातों लग्बी तनवी न तऊ दुढि है! 


पहले प्रेम से पग्ी वातें वी | लेकिन श्रत्र पिघाता ने त्रियोग की दीवार 
यो खड़ा करके उन दोनों पे मिर्यी को अज्ग कर दिया | लैकिन मन वो प्रेम 
जे इतना रजित है कि वह कमी मी सुजान यो नर्षी भूल सकता | 

सुजान कि के काव्य को प्रेरणा ही दै। रष्यूर्श कविताग्रों में उसी के 
प्रेम को कि ने घद्े ही मार्मिड दग से व्यजित करके अपने हृदय वी समम्व 
गहराइया को पाठकों के सत्मुख सबने का साल म्रयल किया है) कवि की 
श्रातह्मा मुजान के प्रेम में निमग्न होकर उछऊ़ों ईशयरीय रूप देने में समर्थ 


हुई दे । ह 
धनानंद की काव्य कृतियाँ :-- 


घनानन्द की कृतियों की खोज होने पर उनके अनेक ग्रन्थ और कृतियाँ झनु- 
सन्पानकर्ताओं को उपलब्ध हुए है| लेकिन उनके विषय में भी दिद्दानों के 
मतो में मिमिन्नता दी है। कुछ विद्वान उमके बहुत से ग्रन्थों को उनके लिखे 
नहीं बतलाते | उनकी कथन है फ्ियाद में अन्य कऱिता प्रेमियों ने ग्रन्य 
कवियों की रचनाओं को मी उन्हीं के माम से जोड़ दिया। ऐसा करने का 
मुख्य कारण यह था से घनानन्द की कदिता इृष्ण विपयके थी और उन्होंने 
अपनी शविताओं में श्नेऊ सुम्प्दायों के मूल सिद्धान्तों का निर्वाह उसी प्रकार 
पक्या है जिस प्रकार यरदास आदि अष्टछाप के कवियों ने वल्लस सम्पदाय के 
सिद्धान्ती का प्रतिगदन झरने पऱों में किया था। यही कारण था कि घनानन्द 
के काव्य को समी सम्पदायों के भक्तों ने अपना लिया ओ्ौर इस प्रकार उनकी 
ख्वावि में चार चाँद लग गये । भोउुल की महिमा का गुण गान यमुना के 


( २० ) 


सौंदर्य का दर्णन, त्रजदिलास, बून्दापद की शोमा वर्णन, इपभानपुर का महत्व 
श्रादि वर्शन सद इस बात का प्रमाण है कि घनानन्द ने कृष्ण वी लीलाओं 
अ्रथवा अन्य तिद्धा्न्तों को ध्यान में रपकर ही अपने काव्य का सृजन किया । 

काशी नांगरी प्रचारिणी समा ने सं० २००० तक की खोज में निम्न- 
लिखित ग्रन्थों के हस्वलैल उपलब्ध क्ये ये | 


३--धनानन्द कदित्त-( ००-७६ ) 
२--श्रानन्द घन के कवित्त- ६-१२५, २६-१२ ए. ) 
३--कवित्त-[ २६-११६ डी ) 
४--स्फुद कवित्त-( ३२-७ सी ) 
प--आननद धन जू फे कमित्त-(४१-१० ख) 
६--सुजान हिंत-(१२-४ बी) 
७--सुजान हित-प्रवन्ध-(२६-११६ घी) 
८--कृपाकन्द निबन्ध-(२-६६) 
६--वियोग-वेलि-(१७-८ बी, २६-११६ बी) 
१०--इश्कलता-(१२-४६, ३२-७ ए) 
११---जमुना जस-(४१-१० क) 
१२---अआ्रानन्द घन जू की पटायली ( २६-११ बी, दि० ३१-६) 
१३--प्रीति पायस-(१७-८ ए, २६-११६ ए) 
१४--मुजान बिनोद-(२३-१४) 
१४--कवित्त संग्रह-(३२-७ बी) 
६१--रस केलि दलल्‍ली-(००-७६) 
१७--इन्दापन सत-३२-७ डी) 


उपयुक्त अर्थों की सूची में कुछ प्रथ घनानन्द कवि के नहीं है लेक्नि फिर 
भी उनके नाम से भ्रमवश प्रचलित होगये है| जैसे, इन्दायन सत! की रचना 
मगवत मुदित नाम के कवि ने की दे जो श्री हरिदासजी के शिष्य माधवमुदित 
के पुत्र थे । इसी प्रकार और मो कुछ रचनाएँ ईं जो इनके नाम से भ्रम वश 
ही प्रसिद्ध हो गई हैं लेकिन उनके रचियता अन्य ही कवि है | 


( रईइ ) 


और शमुप्रधाद जी बहुयुना ने अपनी पुत्तक घन-आनन्द' में घनागद 
कॉदे द्वारा लिखित निम्नलिखित पुस्तक मानौ एँ-- 

(१) मुझान सापर, घनानन्द कवित, रछ केलि वल्ली,“मुजात दित । 

(२) भी कृपा कद ( श्रथवा काएड ) निबन्ध 

( ३) इश्कलता 

(४) सुजान-राग-माला 

(५) प्रीतियावत | 

(६ ) वियोग बेली [ 

(७) नेहसागर । 

(८) विरद लीला ( वियोग वेली ) 

(६ ) प्रमेपत्रिक 

(१०) बानी ! 

(११) छतरपुर का मारी ग्रन्य जिसका उल्लेख मिश्रवन्धुओं ने किया है 
किन्तु दरार लायप्रेरो उसता भेद नहीं देती। साधारण रीति से जिसका 
अ्रमार उक्त पुस्दकालय में ( वहाँ फे लापत्रेस्यिन द्वारा ) बतलाया जाता है । 

(१३२) गेय पद 

ऊपर घनानद की झृठियों के जो नाम दिये हैं बड़ कवि द्वारा सम्मवत- 
नहीं दिये गये वरत्‌ उनके परचात्‌ उनकी कविता के प्रेमियों ने उनको सप्रह 
करके इस प्रकार के नाम दे दिए. | यद्दी कारण दे कि इन स्चनाओं में बहुत 
से कवित्त और सबैये इस प्रकार के हैं जो प्रत्येक सग्रद में मिलते हैं | 

ओर रिश्यनाथ प्रसाद मिश्र से अपनी पुस्तक 'घन आनन्द? में धनानर की 
४० कृतियों को छंणड्रीत किया दे | उनका आधार घनानेद की कृतियी का 
छुव॒रुर वाला सप्रदद औ्रौर इन्द्रावन वाला सप्रद् दोनों ही हैं। इस प्रसार जो 
घनावन्द की पुस्तकें श्र तक शात हुई हईं वह निम्नलिखित हैं-- 


१--मुजान द्वित ४--ऋप्ण कोमुदी 
२--कपाकद निवेन्ध ६--घाम चमत्कार 
३--वियौग बैलि ७--प्रिया प्रणाई 


४--इश्कलंता घा-हदारन मुद्रा 


दू ज्यादा 
६५७५--दौह कद 
है०० टैप पफिदर 
१३०--टैप दादा 
१६००४ रिहा 
ह१४०+**थ चइस्छर 
पक +च्धारुरा चुत पदर 
१६-३४ 2" मेँ 

एक ल-टैफ सपा 
हएललपए/ टूर शरण 
44000 ३६ 
३०० ॑वअ व बापू 
९०-१४ दूधर 
१... हकाड 
११-६४ ९ 
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$३--हत शरशर 
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घर रदिश 


इंच ४६ व दहप्टतू ही पडयाओी ही शकरा प+ है #टटए हर है। 
छह हट शोही स्ददन है हि कहर पर धरिक दहन अचइही इ्चुर 


इ४+७ (६ केटीए 4:३१ रट+ ३४०६०, 


हब 


टैब लत, सटच- इन हु दाइ 


हुवे शप! री ९०५३ है हुणशात हैं ले ४० +४+ है; 


घनानंद का युग 
कलाकार का युग पर तथा युग का कलाझार पर प्रसाव-- 


पफिसी कवि के काव्य तत्वों का िवेयन करने से पूर्व यद आयश्यक है कि 
उस कवि के सुग पिशेष्ठ की सम्पूर्ण परिस्थितियों का सिंहारलोकन किया जाव। 
क्योंकि कयि अपने युग की मान्यतादों थौर विश्यासों के ऊपर ही अ्रपमी कला 
की नौंर रखता है। इसमें कोई सदेह नहीं कि प्रतिमायान कलाकार युग की परि- 
स्थितियों से प्रमायित भी होता दे और साथ ही बह वी २ अपने व्यक्तित्व फे 
द्वाए उस युग विशेष को गरीद मार्य मो अदर्शित करता है श्रीर इसी मझ्शर एक 
युग की विचारघारा में परिवर्तन थ्रा जाता है। हिन्दी खाहित्य के वीरगाया 
काल में लोक रुचि यीर गीतों की ही श्रोर थी और उनका कारण उस समय 
की राजनीनिऊ, धार्मिक और सामाजिक परिम्यित्तियों ही थीं। अधिकतर कवि 
बीर प्रशस्ति लिसफर ही थपने करे क्‍मे की झ़शलता मानते से | किन्तु 
घीरे २ परिस्थितियों के परियर्तन के साथ २ कवियों की कला में मी परिवर्तन 
आया और 'बन्जिय घोर निर्योन! लिखने वाले कवियों का स्थान कबीर 
जआायसी सर, तुचसी आ॥रादि मदाकबियों ने ले लिया वीरता का स्थान भक्ति ने 
लिया | जद्दों बीरगाथाकाल के कि केवल राजाओं की तलवार की प्रश॒मा में 
लगे रहते ये वहाँ इन भक्त बीयियों ने जनता वो एस सम्बल देकर, ज्ञान, प्रेम; 
लोकमगल ओर लोवरंडक गुयों से युक्त ईश्वर के रूप वो सन्मुद् रा | जिस 
खण्यय दस भक्त कवियों का उदय दुम्मए दंख समय माग्तीय जनता घोर मिएशा 
के अन्दर में निमग्न थी। उस समत्र इन भक्त कवियों की करिता जने- 
समाज की भ्रात्मामिव्याक्ति के रूप में ही हुई | उसके मुग्फाये हृदयों को अफु- 
लिंत व॑र दिया | दस ग्रकार युग की परिस्थितियों ने ही इन कप्रेयों को 
छल्मन्न किया] 
श्ष 


( रघ६ ) 


महाऊंवि घनानस् का यादुर्भात्र भी इसी प्रकार अपने युग की परिस्थि- 
तिरयों के अनुकूल ही हुआ | फिन्ठ वह स्वतत्र चेता मी थे इसलिये उन्होंने 
उस थुग के दोषों के सम्मुप सीना अड्डाफर उनज्ना सामता किया और 
काब्यधारा को नवीन मार्ग की ओर उन्मुच करये अपना स्थान स्कतत्र 
कपयियों में रखा। इसलिये घनानन्द के काव्य पर विचार करने के पूर्व यह 
आवश्यक है कि हम उनके युग की उन परिष्थितियों को देखें जिन्होंने उस 
काल के कवियों को प्रमायित किया और धनानन्द पर मी कुछ प्रभाछ पड़ा । 
राजनीतिक परित्यितियाँ--घनानन्द का स्वना बाल १८ थीं शनाब्दी 
है। उस समय मुगल साम्राज्य अपना पूर्ण विकास करके अ्रवनति की ओर 
जाने लगा था। दससे पूर्व जहाँगीर और उसका पुत्र शाहबहाँ पिलासिता और 
शान-शौक्त के साथ उत्तर भारत ही नहीं वरन्‌ दक्षिण मारव के बीजापुर श्रीर 
गोलकुएडा राज्यों तक श्रपनी घाऊ फैला चुक्े ये । हिन्दू राजा उनकी घीरता 
का लोहा मान चुके थे | राणा प्रताप जैसे बीरो का मारत अमुन्धग पर श्मावु 
हो चुका था ( एक मान्सिंद नहीं थ्त्र श्रनेक्ों मानर्तिह ढासता को ही गौरय 
समभने लगे थे। भामाशाद्र जैसे पूँजीपति मो श्रत्र विलीन हो घुऊे थे | 
मुगल दरबार की घाक सात समुद्र पार तऊे व्याप्त हो चुक्री थी। ससार में 
मुगल बादशाह की समानता करने याला श्रन्य कोई मी बाउशाह नहीं था | मुगल 
साम्राज्यकी सीमायें उत्तर में बन्‍्धारस थागे तक दक्षिण में बीबापुर गोलकुडा 
हक, परिचम में पिलोचिस्तान ओर सिनन्‍्ध तक तथा पूर्व में बगाल तक फैली 
हुईं थी । शाही खजाना अपार घन से भरा हुआ था। शासक लोग मदान्ध हो 
रहे ये | विलासिता का रग भी अपनी चस्म सीमा पर पहुँच चुका था। 
जहागोर और शाहजहोँ दोनों ने मुक्त दृम्त से प्रथा की सम्पत्ति को अपनी 
शान और विलासिता के ऊपर खचे किया | उस विलासिता के कारण बाद- 
शाह राजनीति से दूर पड़ गया और उसके सुवेदार उसके विरुद्ध पड़यत्र रचने 
लगे | शाह्जदों के जीवन काल मे द्वी उसके पुत्रों की राज्य लिप्सा ने पारत्प- 
रिक युद्ध भारम्म करा दिया और उसका निरकुश और कठोर हृढय पुत्र और- 
गजब अपने भादयों को स्वर्गधाम पहुचा कर तथा अपने पिता को बन्दी बना- 
कर पिंहासनासीन हो गया | न 


( हैन ) 


औरंगजेब कट्टर मुफलमान या | उसंका राज्यकाल स० १७१४ से १५७६४ 
तड़ रद । उसने हिन्दुओं को श्पता व्यक्तिगत शत्रु समझ! और साथ हीं 
इस्लाम धर्म का मी | इसलिये उसने पते पूर्वज अकवर की नीति को ठुकर 
कर हिल्दुओं पर अत्याचार प्रारम्भ कर दिये | उनके घारमिक रथानों को नह 
अष्ठ करना प्रारम्ण किया | डो जनता अकथर की कूटनीति के कारण शान्त 
होकर दिल्ली के बादशाह को ही श्रपना बादशाह मानने लगी थी श्रौर यह 
श्रम यहोंगीर और शाहजदों के शासन-णल तक उस पर छाबा रहा था 
ओऔरपजैब के झत्याचारों से कुक्कार उठी। किन्तु शासक को कठोरता श्रीर 
शक्ति का मुशविला करने के लिये वह काफ़ी समय तक अ्रपनी शक्ति का 
सय करने में लगी रही । श्रन्त में वह समय भी आया जब ओऔरगजेत्र के 
दिशडः उपद्रव होने लगे । उत्तरो मारत में अनेक स्थान पर विद्रोह की ब्राग 
मढ़की किन्तु औरणज़ेब ने उसे थ्रोर अधिक कठोस्ता के साथ दबाने का पय्ल 
क्रिया ) शथमें कोई सन्देद् नहीं कि श्रोरंगज़ैड स्वय एक वीर और सशक्त 
बादशाह था इसलिये उपद्र्वों को दघाने में बह छफलता दी पाठा रहा | किन्तु 
फिर मी उसके श्रत्याचार्स के जिरेध में देश में कही न कहीं उपद्रथ और 
विद्रोह अ्रवश्य होते । श्ौरणजेद मी अधिक क्रोध के साथ निरीह जनता को 
तलवार के घाट उतारता | उठने हिन्दुओं फे मन्दिर को तुडबाया, मझुश के, 
प्रसिद्ध मन्दिर के स्थान पर मदद बनवाई; इसके अतिरिक्त और मी ऐसे 

कार्य किये जिनसे हिंन्हुओं में उसके प्रति मदकूर घृणा उत्मप्र हुई । 

* औरंगज्रेब के धत्याचारों के विरद दिल्‍्दुओँ में अपने घर्म ओर स्वामिमाव 
की रहा का प्रसन सदा हो गया । राजपूठाने के अनेकों राजा जो मुगल सिंहा- 
सन के प्रति अपनी मक्ति रखने ये, और उनके पूर्वज अकवर, बश्रद्दोगीर शौर 
शाहजहाँ के काल गें अपनी दलवार लेरुर मुगल साप्राज्य' की रता में ततार' 
रहते ये औरयजेब फे साधाज्य कौ जड़ खोरने में लग गये | 

पजाब के छिस्तों ने एक सगठित सैन्य शक्ति अना कर श्रत्याचागें के 
विरोध में लड़ता धारम्म कर दिया। उनके गुरू सेगबहाहुर और गोवित्दसिंद 
आाडीयन मुझ़लों के विष्द्ध लड़ते रदे। सि्ों की संगठित शक्ति को देखकर 
ओऔरणज़ेद की असटिष्णुता और मी श्रघिक बढ़ी उसने। कठोस्ता' के साथ 


( रहे ) 


फिखों का दमन पारम्म किया | फल यह निकला कि सिर्खों में विरोध भी 
तीन हुआ । 

दक्षिण में शिवाजी ने मराठो की सेना बनाकर गुरिल्ला युद्ध भारम्म करे 
दिया। श्रौरगजेव को स्वय दक्तिण में रहना पड़ा किन्तु वह जीवन मर मरार्ठों 
को न दबा सक । उपर चुँदेलऊएड में उम्प्तराण और उसके पुत्र छुश्साक ने 
सी दिल्सी के सिंहासन के विरुद्ध अपनी तलवार को उठाया | 

इस प्रकार सम्पूर्ण भारत में एक जातीय स्वाभिमान की लहर व्याप्त हुई [ 
प्रौरंगज़ेत जीवन मर इन विद्ोहों को दबाने का प्रयल कसा रहा। वह एक 
प्रोर दबाने का प्रयत्न करता था तो दूसरी ओर से उसको चुनौती दी जाती । 
परिणाम स्वरूप साम्राज्य की जढ़े' खोली होने लगी जिनको बादशाह 2ीक 
हरने में श्रसफ़्ल होने लगा श्रौर श्रन्त में वह इन्हीं कठिनाइयों में ही इस 
हंसार से चल दिया। 

मुगर्तों ने अपने विशाल साम्राज्य को यूवेदारसें और सामन्तों के ऊपर 
शई एल था। औरणज्ञेद के कदोर व्यित्व के कारण वे लोग दबे रहे | 
किन्तु उसकी मृत्यु के उपरान्त उनमें स्वेच्छाचारिता और निरकुशता का 
प्राधान्य हुआ और धीरे २ उन्होंने श्रपना प्रमुत्य बदा लिया | जागीद्धारी की 
इस भा के कारण जनता शोपण से पिस रही थी। किसानों वी दशा श्रत्यन्त 
ही दिगड़ चुकी थी और ये खेती छोड़ कर मजदूरी करने को अच्छा सममते 
ये । जब ग़रीबी के कारण किसाम लगान नहीं देते ये तो उनको गुलाम के 
स्प में मेच दिया जाता था। 

औरणज़ेब के पश्चात्‌ उसके उत्तराधिकारियों में प्रचन्‍्च की क्षमता म दोने 
के कारण यद्द श्रमीर और उमरायों की उँगली के इशारे पर माचने लगे 
उनमें झकर्मण्यतर ने घर कर लिया था | विलासिता का दौर मी दिन प्रतिदिन 
अपनी दृद्धि पर था। भहों में अनेक बेगर्मो और उनके प्रेमियों को लेकर 

विद्ष की श्राग मड़कती रहती थी | बाइशाह स्वयविलास में लीन रह कर 

इन वादों की ओर ध्यान नहीं देते थे श्रमीर लोगों का सिका इतना जम रहा 
सा कि बादशाह का अस्वित उनकी कृपा पर दी निर्मेर था। इन कमजोरियों 
(कारण साप्राज्य में उप्दों का बदना प्रारम्भ हुआ। मख्पुर के जावे 


( ३४ ) 


ओऔरंगज़ेद कट्टर मुसलमान था | उसका राज्यकाल स० १७१५ से १७६४ 
तक रद्दा | उसने हिन्दुओं को अपना व्यक्तिगत शत्रु समका और साथ ही 
इस्लाम चर्म का भी ३ इसलिये उसने अपने पूर्यज श्रववर की दीति को दुकशा 
कर हिन्दुओं पर श्रत्याचार प्रास्म्म कर दिये | उमके घार्मिक सुपानों को नह 
अ्रष्ट करना प्रारम्म किया | जो जनता श्रकमर की कूटनीति के कारण शान्त 
दोकर दिल्‍ली के ब्रादशाट को दी अपना बादशांद मानने लगी थी और बदद 
भ्रम बहाँगीर श्रौर शादजदोँ के शासन-काल तक उस पर छातवा रहा था 
औरणगजेत्र के अत्याचारों से फुल्कार उठी | किन्तु शासक को कठोरता श्रीर 
शक्ति का मुक़्ांगिला करने के लिये वह काफ़ी समय तक अ्रपनी शक्ति का 
सचय करने में लगी रही | श्रन्त मे व समय मी श्राया जद औरयज़ेच के 
विदद्ध उपंद्रव दोने लगे । उत्तरो भारत में अनेकों स्थान पर विद्वोह की श्रांग 
भड्दकी किन्तु ओ्रीरगज़ेत्र ने उसे श्रौर श्रधिक क्ढोरता के साथ दसाने का अयल 
किया । इसमें कोई सन्देद्द नहीं कि औ्ौरंगज़ेज स्वय पुक थीर और संशक्त 
शादशाद था इसलिये उपद्र्वों को दबाने मे बह सफलता दी पाता रदा | किन्हु 
फिर भी उसके श्रत्याचारों के विरोध में देश में कही ने कहीं उप्रय श्रौर 
पिद्रोह श्रवरश्व होते | थौरगजेव मी अ्रधिक क्रोध के साथ निरीह गनता को 
तलवारों के घाद ठवारता | उसने हिन्दुओं फे मन्दिरों को तुइयाया, मधुरा के 
अधिद मन्दिर के स्थान पर मसझ्िद बनवाई, इसके श्रतिरिक्त और मी ऐसे 
कार्य क्रिये जिनसे दविन्दुओ में उसके प्रति मयज्लर घृणा उतपच हुई | 
* औरंगजेब के श्रत्माचारोँं के विदद दिन्दुओं में अपने छ्मे और स्वासिमान 
की रहा का धरन खड़ा हो गया । राजपूताने फे अनेकों राजा जो मय ल सिंदा: 
सन के प्रति अपनी मक्ति रखते ये, और उनके पूर्वज श्रकवर, शद्दोगीर धौर 
शाष्टजदों के काल रें श्रपनी तलवार लेफर मुगल साप्राज्य की सदा मे सलर' 
रहते ये औरंगज़ेब फे साम्राज्य की जड़ छोटने में लग गये ॥ हे 
परजाद के घिंसों ने एक संगठित सैन्य शक्ति घना कर अ्रत्याचारों के 

विरोध में लड़ना प्रास्म्म कर दिया। उनके गुरू तेगवह्ादुर और गोविदसिंद' ' 
आश्राजीवन मराधों फे विरद लड़ते रदे। सिखों की संगठित शक्ति को देखकर 
औरंगजेब की असदिष्णुता ओर मी अधिक बढ़ी उसने। कटठोस्दा' के साथ 
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मिर्लों का दमन प्रारम्भ किया | फल यह निकला फि सिल्तों में विरोध मी 
वरीज हुआ | 
दक्षिण में शिवाजी ने मराठो की सेना बनाकर गुरिल्ला युद्ध भारम्भ प्कर 
देया। श्रीरगजेज को स्वयं दक्िण भे रहना पढ़ा किन्तु यह जीवन भर मरा्दों 
के न डबा सका | उधर बुँदेलपणड में चम्यतराय और उसके पुत्र छुन्नसाल ने 
मी दिल्‍ली के सिंहासन के विरुद्ध अपनी तलवार को उठाया । 
इस प्रकार सप्पूर्ण भारत में एक जातीय स्वाभिमान की लहर व्याप्त हुई 
प्रौरंगज़ेब जीवन मर इन विद्रोह को दबाने का प्रयत्न करता रहा । वह एक 
प्रोर दबाने कए प्रयत्य करता था नो दूसरी ओर से उसरो चुनौती दी जाती । 
परिणाम स्वरूप साम्राज्य की जड़े सोखली होने लगी जिनको बादशाह टीक 
करने में श्रसपल होने लगा शरीर अन्त में वह इन्हीं कठिनादर्यों में ही इस 
पसार से चक्ष दिया। 
मुगलों ने अपने पिशाल साम्राज्य को सयूवेदारों और सामन्‍्तों के क्पर 
होड़ एवा था। श्ररगज़ेत के कठोर व्यक्तित्व के कारण ने लोग दे रहे | 
किन्तु उसकी झुत्यु के उपगन्त उनमे स्वेच्छाचारिता और निरंकुशता का 
भाधान्य हुआ ओर घीरे २ उन्होंने श्रपता प्रमुत्य चढ़ा लिया । जागीरझारी की 
शस प्रया के कारण जनता शोषण से पिस हीं यी। किसानों की दशा श्रत्यम्त 
ही बिगड़ चुकी थी श्रीर थे खेती छोड़ कर मजदूरी करने को श्रच्छा सममते 
थे । जभ ग़रीबी के कारण किसान लगान नहीं देते थे तो उनकों गुलाम के 
रूप में बेच दिया जाता था। 
श्रीरगज्ेब के पश्चात्‌ उसके उत्तराधिकारियो में प्रबन्ध की छमता न होने 
के कारण बद अमीर और उपरादों की उँ गली के इशारे पर भावने खगेए 
उनमें अकर्मए्यता गे घर कर लिया था | विलासिता का दौर मी दिने प्रतिदिन 
अपनी दृद्धि पर था। महशों में अनेक बेगमों और उनके प्रेमियों को लेकर 
विद्ब की आग मड़कती रहती थी | बादशाह स्वय विलास में लीन रह कर 
श्न बातों की ओर ध्यान नहीं देते ये अमीर लोगों का सिक्रा इतता जम रहा 
था कि बदशाद का आस्तिल् उनकी कृषा पर ही निर्भर था। इन कमजोरियों 
के कारण सां्राज्य में उपद्रदों का घद़ना प्रास्मम हुचआ। मस्तपुर 'के बाढ़, 
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पजाब के सिल् और दक्षिण के मरार्ठों ने अपने आपको स्वतन्त्र घोषित केसे 
से कोई कटिनाई नहीं पड़ी । दिल्‍ली का बादशाह नाम मात्र का बादशाह या 
जिस सांध्राज्य की एकता के लिये औरगजेब जीवन मर लड़ता रहा था वह 
उसके निर्वेल पुर्नो से न सेमल सका । सवेदारों ने अपने २ स्वतन्त्र राज्य बना 
लिये। पुतेंग़ाल और हालैण्ड की व्यापारी कम्पनियाँ भी अपने पैर फैलाने 
लगी थीं। अंग्रेज़ और फ्रान्सीसी भी श्रव व्यापारी से राजा बनने का प्रन्‍ल 
करने लगे थे । 


मुहम्मदशाह रगीले के समय में तो विलासिता का दौर इतना बढ़ी हि 
सम्पूर्ण हरम मदिरा और ऋुत्य कौ तर॒गो में कूमने लगा । सम्पूर्ण देश में छोटे 
छोटे राज्य बन गये और उनमें भी पारस्परिक विद्वेप को भावना अपनी चरण 
सीमा पर पहुँच गई | ऐसे समय मे ईरान के बादशाद् नादिस्शाह का श्राक्म्य 
हुआ । उसने रग्रीले बादशाह को कन्दी बना लिया और दिल्ली की निरीई 
जनता का भग्रड्डर रक्तपात हुआ । दस आक्रमण के पश्चात्‌ तो सह्तनत फेदल 
नाम मात्र को रह गई । अवध और वाल में दुवेदार ही शासक हो गये। 
दिल्ली के घाइशाह की जो युछ इज्जत थी उसको अ्हमद्शाद दुर्रनी हे 
आक्रमण ने,निःशेष कर दिया। 


घार्मिक परिस्थितियों--मुगल साम्राज्य के इस उत्तर्वाल में हिन्दू और 
मुसलमान दोनों में धार्मिक क्ट्टरता के अनुयायी मी थे और ऐसे मी व्यक्ति 
ये जो धर्म के मामलों में सहिष्णपु भी से | हिन्दुओ में ऐसे हिन्दू थे जो शास्रीव 
रीतिनीनि के पके श्रनुयायी ये। उनकी घार्मिकतता प्रयौँ में लिखित नियम, उप्र 
नियम के ही अनुसार घलतो थी मुसलमानों में इस प्रकार के अनेक मुल्ला और 
मीलबी थे जो कुरान की थ्रायतों को ही जीवन पर लागू करने फे पक्षपाती थे | 
उनमें सी बाह्माचार और दौंग की प्रघानता थी किन्तु इस्लाम धर्म शासक वर्ग 
का धर्म होने के करण हुछ निरकुशता और घृणा का थचार मी श्बरय कर 
रहा । ईल्‍्ला और मौलजियों ले हिन्दू धर्म के विशेध में बोलना अपना ४ 
था |इस कारण हिन्दुओं को धार्मि वार्तों में निदरता नहीं थी 
लौहारों की स्व॒तन्य्ता श्रकबर से शाहजरहाँ तक फिर मी थोग 
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बहुत थी किन्तु औरंगजेब ने धार्मिक मामलों में भी दिन्दुओं को स्वतन्त्र नहीं 
हने दिया । 

वैष्णव मत का समस्त उत्तरी और दक्षिणी भारत में जोर था ) राधा और 
फ्रेष्णु की माधुर्य भाव की उपासना इन दिलों में अधिक विक्रास कर चुकी थी 
इल्लभाचार्य और फिर उनके पुत्र विटूठलनाय ने श्रश्छाप की स्थापना करके 
ह्ष्ण भक्ति के महत्व का प्रतिपादन किया था। बल्लम सम्प्रदाय एव श्रन्य 
उैप्णब सम्पदायों की फिर कितनी ही शाखा प्रशासार्ये हुई श्रीर उनकी 
प्रलण २ गद्दियाँ स्थापित हो गई ॥ जिस सम्प्रदाय को बल्लम ने मक्ति श्रीर 
रैम फे समस्वय की प्रदर्शित करने के लिये चलाया था, वह भी अन्न राजाओं 
प्रौर धनिक लोगों के लिये स्वर्ग में स्थान निश्चित करने में लग गया ) वाद्य 
प्राचार विचार और दोग को इन वैष्णव धर्मानुयायियों ने मी अपनाया और 
एस प्रकार सम्प्दाय और कर्म के रूप में कुछ लोग श्रपनी विलास प्रिय मनो- 
टत्ति को तृष्त करने भे लग गये । बल्‍्लम-सम्प्रदाय की इन गद्दियोँ श्रीर उनके 
परन्दिरों की शान शौफ्त के सन्मुज राजा लोग मी अपने आपको हीन समभते 
पै। उनके ठाद-बाठ को देखकर साधारण व्यक्ति तो उनको राजाओं का मी 
शा समझता था| बल्लम सम्प्रदाय के गोसोई लोगों को देखकर लोग 
उनको भक्त नहीं कहते थे बरन्‌ महाराज अथवा महाराजौधिराज के भाम से ही 
उर्मोधित करते थे । बगाल मे*“चैतन्य महााप्रभु का सम्प्रदाय था। बह भी 
कष्ण के उपासक ये । उन्होंने कृष्ण से श्धिक राधा की उपासना पर जोर 
दिया था। इसीलिये इस सम्पदाय में ८ गार भायना श्रधिक थी | इस सम्प्र- 
दाय में राघा को परवीया रूप में स्वीकार किया था और यही कांस्ण था कि 
विद्यापति के जितने &गारी पद थे उनको भी इस सम्प्रदाय के मतों ने 
श्रपना लिया और उनको कीर्दन में मी प्रमुप स्थान दिया गया। कहने का 
तात्पर्य यद है कि सम्पूर्ण मारत में मक्ति क सरल रूप दे दिया भया था ( 
जिस प्रकार की लोकरचि थी उसऊे अनुकूल द्वी सक्ति की पद्भवियाँ प्रचलित 
हो चुकी थीं। इसमे कोई सन्देख नहीं कि इन समस्त सम्पदायों का प्रारभ उन 
परदात्माओं और तत्व चिन्तर्कों ने किया था जो घर्मं और शाजरों के पूर्ण पडित 
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ये। किसु आगे चलकर समाज को अ्रमिझच्िि ने उन सम्पदायोँ वो भी श्रप्नी 
विचारधारा के अनुतूल दी बना लिया। घीरें २ धर्म की श्राइ में विलासिता- 
श्रीर झापास्यता को दसार होने लगा बो इतना बढ़ा कि मस्दिरों में देगदासी 
के रूप में अनेक ज्यों को स्थान मिलने लगा । इस प्रकार धर्म एक बोगा 
मात्र था जिस धारण करके कैसा मो कार्य किया जा सकता था ॥ मन्दिरों में 
छत्प और छंगीव की लहरियों पर मी मो को अश्रधिक झानन्द श्राने लगा 
इसलिये दत्य और समौद को भी मक्ति के अन्तर्गत ही रख दिया गया | मक्ति 
की इस शू गार पखता के कारण समाज का नैठिक पतन तो हुशा ही किन्तु 
खाम ही यह भी हुआ कि विलासी से दिलाठी पुरुष भी अपने को झग्लोता 
पूर्यक मक्त की कोटि में सनमकने लगा | इस प्रकार सक्ति जिसको अत्पन्त दी « 
कठिन रुमका जाता था वह एक साधारण बाद होगई। किन्तु वैष्णव धर्म में 
जाति-मेद के वन्धनों और छूद्राछूत के दिचारों को जटिल रूप ही दिया। 
इंछलिये निम्मरर्ग के श्रद्दृत कौर अन्य जाति के लोगों: के लिए बैष्यद पर्म, ' 
की किसी मी शात्ता ने स्थान नहीं दिया | उनके प्रति पृणा की भावना 
विद्यमान थी | यही कार्य या कि निम्न जातियों के लोग नानक, दादू श्रादि 
पर्यों की शरण लेते ये अपया श्रन्य देवो, देवताग्ों, पीर, पैमम्बर श्रीर 
आलिया आदि को ही, श्रयनी मकि मावना का फेस्द्र बनाकर पूज्य मान लेते 
थे । निम्न बात़ि के लोगों में मी अनेक अन्ध विश्वास घर किये हुए ये.। 
जनता में अनेकों मेले आदि प्रचलिद थे । 
हिन्दुओं के समान ही सुसनमज्नो में भी बराह्माचार. और दोंय घर किये 
हुये थे,। बहुत से पीर को मान्यता दे दी यई थी॥ सादारण कीदि के मुखल- 
मान श्राधिक भ्रशिक्धित दोने के कारण फीरं! और परीरों की कमों। मर चदुद 
चढ़ाने और दीपल जलाने को.ही महझदव की + ।न्यता देने लगे ये । 
इस श्रकार यदि १७ वीं और श्८ वीं श। ब्दी की घार्मिकता को देस्वा 
जाय तो वह एक सखोखलापन लिये हुये थी । बिन उद्देश्यों को लेकर वैष्णव 
आचायो ने मक्ति के मह्त्व का ध्रठियादन किया था और सरदास अथवा उत्द- 
दास आदि अष्टदयाप के मक्तों ने जिसे बनता के लिये मुलम कर दिया था, 
डिस भक्ति में थरात्ता की विमोस्ता और इद्य को तन्‍्मयठा थी, कृष्ण के लोक 
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और लोक रजक रूप का दिग्दशन या, यद भक्ति अ्रत्र पूर्ण: लोग हो 
और उसके स्थान पर फेल ऐन्द्रिकता श्रोर विलाठिता की मावनाओं यी 

को ही मक्ति का रूप दे दिया गया। 

गोस्याभीजी के राम का रूप अवश्य आदर्श को लिये हुये दी रदा सिन्नु 
। की भक्ति कृष्ण के इस पिलासी रूप के सनन्‍्मुख कुछ दी लोगों के लिये 
गई। रामचरित मानस का पाठ श्ररश्य कुछ घर्मप्राण लोगों के यहाँ कमी- 
गी हो जाता था शझ्रन्यथा सम्पूर्ण घार्मिक बातारस्ण »गार की श्राढ़ मे 
यिकाओं के भेद-प्रमेर से मर गया। राघा को श्रनेशों भायिकाओं के रूप में 
वा गया। कृष्ण को राधां के साथ फेलि-कगकर ही इन मर्कों की मक्ति का 
व रहता था। जिस मर्याद्के लिये सोम्दामीजी इतने सतक ये वही मर्यादा 
॥ इन भक्तों के सम्मुख कादर होकर भाग गई थी। सम्पूर्ण! उत्तर मारत में 
क्ते फे » गार परक रूप फो श्रपना लिया गया था। 

उपयुक्त घाराशरों के श्रतिरिक्त कुछ ऐसे भी भक्त थे जो किसी भी सम्प- 
ये और मत विशेष फे नियर्मी को न मानकर बड़े प्रेम श्रौर विश्यासके साथ 
बर के प्रति श्रपनी थ्रनन्य भक्ति को प्रदर्शित करते थे । इस प्रवारके कप्रियों 
सरसता श्र ४ गार प्रियता तो अवश्य थी किन्तु आत्मलीनता और प्रोम 
मोस्वा के कारण रीतिकालीन भक्तों में इनका नाम अश्रधिक श्रादर के साथ 
तया जाता है। इसमें कोई सन्देद नहीं कि सूरी-मत की प्रेम की पीर मार- 
व मक्ति और उपासना में घर कर घुकी थी और इन मक्त कवियों ने भी 
'म की पीर को श्रपताया | रखखान इसी प्रकार के रृष्णभक्त ये जो केपल 
प्ए की स्प माधुरी पर थाकर्पित दोकर बज की पवित्र भूमि पर ही जीयन- 
पेन्‍्त लोटते रहे | इसी प्रकार के मक्त कवियों में महारुवि' पनानन्दजी मी ये 
नहॉने मी अपने लौकिक प्रेम को श्राध्यात्मिक रूप देकर उस समय के 
जलाएीससमाज को'चुनौती दी थी। प्रेम की पीर से ध्रत्यधिक प्रभावित मक्त 
बविनागरीदासबी ये जो जीवन पर्यन्त राजकुल को छोड़कर इन्दावन!में ही 
शवर मेजन में “अपना समय व्यतीत करते रदे। इस प्रकार उस ४८ गोरिक 
निर्धात्तिके काल में 'शू गार' परकार्भाक्ति के भी डोर थ्रे--एक अश्लील 
एंगारिफिता को प्रदर्शित'करने केलिये'दी राधा श्र कृष्ण के पंवित नामों को, 


(' हद ) 


पुकारने ये ओर दूसरे वह डिनवी भक्ति उनकी आत्मा की पुकार थी। लेडिन 
बहुमत उन्हीं लोगों। का था जो मक्ति की आइ़ में श्रपत्री दुत्खित विचारधाराओं 
की तृष्ति करते थे । 
सामाजिक अवस्या--खंनानन्द के युग की सामाजिक अयस्था मी घार्मिक 
और राजनीतिक अ्यस्थाओं से मित्र नहीं हो सकती यी ) राजनीतिक अवम्पा 
का विश करते समय बड़ाँ पर समाज के तिर्धन होने को चर्चा हो चुडी है 
और यद्द भी कह चुक्के हैं क्रि समाज में केक्‍ल दो बर्ण बे--शासंक और 
शासित । विलासिता और शीकीनी मी उत्त समय अपनी चरम सीमा पर थी। 
साधारण लोग तो बेचारे रोटियों के लिये तड़पते थे श्रौर बादशाद्द एव उनके 
भआादुवार इध में और गुलाव में स्तान करते ये । उनके भदलों को देखकर ऐस 
प्रतीव होता था कि मानो इस्द्र की श्रलकापुरी के मदरल दी इप्सी पर उपस्थित 
कर दिये गये हों । गर्मी के दिनों में राजाओं के तहसानों में सर्दी का श्रमुमव 
होने लगता था । जेरी श्रौर सोने-चॉदी श्रौर जयादिरात के कपड़ों को पद्िनकर 
जिसे समय मुगल बादशाद और उसके दरमारी लोग दरवार में उपस्थित होते 
थे त्तो दर्शकों की ऑँखें चका्चौंध में हो बाती थीं । सहसों सुर्दरियों के करठों 
से अ्रन्त'पुर में सगीव की गूँज प्रवाहित द्वोती रद्दती थी। मदिरा के दौर में 
सम्पूर्ण राज महल विमोर होते रहते थे | इन विलासी राजाओं और जागीए- 
दार्ण की दु्वरित्रता के कारण समाज में ग्रातक छापा रहता था। हिन्दुओं में 
लड़कियों के विवाद पालने में ही होने लगे ये क्योंकि उनको शासक वर्ग की 
कामान्यता का मय था | परदे की श्रषा अश्रत्यन्त कठोर रूप मे थी | उस समय 
के पतनोन्मुम्य समाय की अगस्थां का चित्रण डा० ईश्वरीमसाद ने इस प्रकार 
किया हे मुगल एशामिकारी दया उच्च वर्गीय सामन्त श्राचरण श्रष्ट होरहें 
थे ॥ मदिर पीने के कारण उनका नैतिक पतन हो गया था। उनकी सन्‍्तोन 
निमम्भी श्रौर श्रकर्मए्य थी । उनका समय नर्वेकों, दिजड़ों, मसखर्श श्रादि के 
साथ मनोविनोद करने में व्यत्तीव होता था। रएवीरों की कमी थी। मुगल- 
सेनापति एव्र सैनिक विलास प्रिय दो गये ये। बिना मुहूते देखे वे कोई मी 
काम नदी करते ये । ज्योतिषियों की पूछ समाज में बहुत थी। समाज में और 
भी अनेक पकार के दोष श्रा गये थे | नैठिक पठन के कारण राजकर्मचारी घूस 


( रहे० ) 


'लेने लग गये ये । डिन्तु साधारण जनता का चरित्र इन दरवारियाँ की अपेदा 
अच्छा था ।7 
साहित्य और कला--समाज को मनोदृत्तियाँ का प्रतिनिम्तर दी साहित्य 
पर पड़ता है | दिस प्रकार का समाज होगा उसी प्रकार का साहित्य भी । इस 
पतनोन्‍्मुत्काल के साहित्य पर समाद की जजरित अवस्था की प्रतिब्दाया पूर्ण 
रूपेश पड़ी थी। औरंगजेब साहित्य और कला का शत्रु था। उसके पूर्वज 
श्रक्धर, जहाँगीर तया शाहजहोँ के समय में साहित्य की अ्रभूतपूर्व उन्नति हुई 
थी | उनके रुमय में महान कवि, संगीत तथा वित्रकार आएि पेंदा हुये ये | 
उन बादशाहों ने कलाकार्रो का उचित झादर किया था श्रौर उसका परिणाम 
यद्द हुआ कि जनता भी साहित्य और कला की ओर अपनी अ्भिरुचि रखती 
थी। किन्तु औरणजेब ने कला को दफ्न कखा दिया। दिल्ली के झनेकों कला- 
कारों की रोजी चली गई औ्रर उनको जान चचाकर दिल्ली से इधर-उधर 
मागना पढ़ा । कवि लोग उामन्तों और जागीरदर्से के यहाँ उनका मनोविनोद 
करने लगे | उनके झ्राभ्रयदाताओं में विलासिता ही अधिक मात्रा में थी इस 
कारण कबि लोग भी उनकी मनोइत्तियों के श्रनुकूल ही विभिन्न नागिकाओं 
और उनके अंग-पत्यग का वर्णन करने में लग राये | जो कवि अपनी कविता 
से जितनी अधिक कामुकता और ऐश्द्रिकता का रूप प्रस्तुत कर सकता था वह 
उतना ही सफल कवि माना जाता यथा। इसलिये काव्य मी मक्ति के समान 
वाह्य चित्रण और सजावट को लेकर ही चल रहा था। धीरे-धीरे यह बाह्य- 
सजावट और चमत्कार कविता में इतना बढ़ा क्ति नायिका श्रपनी साँसों के 
अतासवढाव के साथ छेु-छै सात्त-सात हाथ श्रागेग्यीछे आ्रावर झूले के से मोटे 
लेने लगी । विरहद्दिणी के आँसू छाती पर गिरकर छुनन-छुनन की श्रावाय 
करने लगे | कोदियों ने नामिका के हृदय को पत्थर के कोयले की मट्टी बना 
दिया | राधा और कृष्ण की साधारण नायिफा और नायकका रूप देवर उनको 
मुक्त रूप से विलास में रत कण दिया। परिणाम यह हुआ कि कमी यह रीति- 
कालीन राधा इृष्णाभिसारिवा भायिकरा बदकर अपने नायक (दृष्ण ) से 
मिलने जाती और कमी शुक्लामिसारिका के रूप में । उसके अन-ग्यग को इन 
रासिक कवियों ने अपने आाभयदातात्रों के सन्मुख मुक्त रूप से वशित किया। 


का 


इंध 2) 


दस प्रकार इत कहियों ने उठ काल की मरोडति को और भी दूषित किया। 

इंच साहित्यकार ऐसे मी ये जिन्होंने श्राअयदटाताओं की चद्धरारी मे करके 
समाव और देश की चिन्ता सी की जिनमें लाल, सुइन श्रौर मूवय का नाल 
डह्लेडमीय है | 

कुष्श प्रेमी कवियों में रख्वान, घनातन्‍द टाडुर, बोषा आदि कवियों 
जे मी उस वाल के सन्‍्दद खड़े तोझर अपनी म्यठन्त्र सनोशति का परिचय 
दिया । स्पास्यकला और मूर्तिकला मी अरनी चरम सीमा पर थी । आगरे का 
साजमहल, और शहयूताने में कई गजाशों के सुन्दर महल का निर्माण मी 
इस वाल की कला-पियता और साथ ही शान-शौक्त का पस्चिय देने को 
दर्याध्त हैं। श्रीरगजैद के उत्तराषिवारियों ने उसे पश्चात्‌ ऐिर कलाबों 
अपनाया श्रीर सहाँ त$ श्रर्वावा कि तलवार को सदा के लिये दाँगकर संगीत 
और दरुत्य में मझते-मूसते अपने को फिनासिता के ऊपर दी बलिशत 
कर दिया । 


तात्कालिक साहित्यिक परिस्थितियों 


और 


उनरी पूर्व-नीठिका 


सािगिक परिग्षितिषों-शामस्य कोपारा धर से एक लग्गे 
'कमप से पथरी दा गए है। दुश पर बसी भी बोई प्रतिइन्ध नही एप एप 
था। प्रापौन इपिपो के बाम्य में बोर ऐैशी निरिपर पार मे थी शिन 
शपनाइर ही बारे कोण झपते दो! गण बष्रि बना सगे थे। इम्भीडि कर 
बाहिशाग बाम्य को रिपी गंर्‌ दिए पेरे में बापने के पहमे नहीं रदे । पर्टोंगे 
छारे ददप हो घुत शव मे शा ज्राशफे फ्तुत शाप) । 

रहटिटौ औ मेष फवियों। मे भी छापने दृश्य की कापिएराति राष्यती थे 
शाष है हुई । हुए, देदगी, सीश घर गिफ्लो भी भत बोर थे थे. भब झप्ी 
बर को गरपफ्रगा के शाप दी घ्यक्त बे) थे। शिभी भी एग्प्रण+ पिशेप 
दे इतने पर भमार नदी था। लेविन १७ दीं शतास्यो के द्वारम्म में सैपूत 
शाहिप्प के शम्प्दापी थे धाधार पर रि्दी कांस्य से भी छतेस पीषाटियाँ और 
िड्ठाल्य बना हिखे एप । बोर मो दसि इस दिरोप कक मी धा बता 
था धाशणस के निषम ४शनिफमी मे मिट्टे इन गये और ठने पर घादना, 
कवियों के लिए आररपर हे दपा । 

पगगग, फैशपणरग, मिम्तामीणि धार बी झआायाप के व पर हधधील 
ही गये । उन्दोने लपय प्रम्षो बी गधा दी | गशिषा भे*, मपशिर दर्सन, 
बर्गकारणास्र और आते पर्यन झाटि की परम्यश बल पढ़ी) डाल भेगेद मे 
एस ढाल के ह्रन्पी पे दिपय में रामचस्द्र शुरु पे मा को ही अप्मी भापा मे 
इंग प्रआार ग्व्ए दै- कप पति 7 कस सेसीत, प्रग्भो में काप्य के रिश्विप्त भी का लखद उश 
पक सिम न फ रिनत सन । झीर हि रेकमिक 

नें दर वित विधान $ झदुयार पद खितय दोाश है उसे रैपिशास्त बहने 
है ( रैति वाग्य की भूमिश पृष्ट १२६ )। श्६ 


( ४० ) 


हिन्दी झाव्यधाण रीति फे घन्धर्नों में जज्ड़कर राजाओं और नवाब के दएः 
भारों में डी सीमित रह गई । जनता से उसका संपर्क नाम मांध्र को भी नहीं 
रहा। कामुझ्ता और दिलासिता का साप्राज्य छा रदा था इफलिए करियों ने 
अपने स्वायिमान फो सोकर अपने श्रापक्रों उन राजाओं और साम्रतों कौ 
कुदनि का शिकार बनाया | इस प्रकार रीति करिता कौ प्रेरणा राजा स्रामत 
और नवाय छ्ोय हो थे ) दिल्ली के शासक श्रपत्री पिलासिता में मदमच ये 
श्रीर उन्हीं के ग्रनुऋरण पर राजा और सामत मी श्रपनी वासनाओं के गुलाम 
होरर नैतिक्तर से गिर चुके ये | कुछ राजनीतिक घातावरण मी ऐसा था 
कि श्रेव युद्ध की ओर किसी की उतनी झूचि नहीं थी श्रोर म अब मगवान कौ 
उपासना में ही किसी का ध्यान लगठा या। श्रत्॒ वो मुराही_प्याला- और 
अन्दर की ही चर्चा चारों ओर हो रही थी। रूप सौन्दर्य दी कवियों का 
किवय रद गया था। 2४ यार रछ की सता में काव्य निमेजित और विमस 
दो रहा था। फवियों का और सौंदर्य का सम्बन्ध श्रादि वाल से है घरन्‌ कहता 
आिये कि सौन्दये के व्यापक रूप को लेकर ही कि और कलाकार श्रपने को 
साल बना राकते हैं। । ने बा सकती । लेविन 
हित मम7 ही सकुचित रद्द गयो। कालिदास और मवभूति के 
समान रीतिकालीन को दृष्टि व्यापक सीन्‍्दर्य की ओर नहीं गई। यदि 
क्टी उम्रको सौंदर्य दिखलाई देता था वह नापिक्रा के अश्रग प्रत्यगों में हीं। 
प्राकृतिक सौंदर्य भी अ्रब॑नायिकाओं के श्रग्ों की समानता में हेव समझा 
जाने लगा था | प्रत्येक कवि श्र गो का नए से शिल तक वर्णन करना प्राव- 
शुपक कार्य समभता था। श्रनेक प्रकार की मायिकाओशों को लक्षणों में महल 
दिया गया । परिणाम यदद हुआ कि वाह्य सौंदर्य की श्रोर ही कवियों का 
ब्यान अधिक रहा | आन्तरिक सौन्दर्य की पिपासा, जो कि कि को उत्कं 
और विकास की सीढ़ियों पर चढ़ाती है देखने को नहीं मिलती / कविता को 
पिंगल के लक्षणों में बाँध दिया गया । छुल्द और सात्राओं की ओर कवियों 
का ध्यान श्रधिक रहा सारी को ओर से वे उदासौन हो गये । चुए्य बुद० 
सुरशा,ऋदित दोहा ये । हे 

आप न शाम सी रिक पे का स्योत आप्ताइल मेन दो सं. 
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था। रादा और कृष्ण की पवित्रता को छिल्ल मिन्न कर दिया गया और 
बे में उनका स्थान यौवन की उमरयों में घूर कामुक नायक श्रौर नायिकाओं 
दे दिया गया । उनके ,स्थूल और वासना जन्य प्रेम का चित्रण ही कवियों 
परम कस व्य समझा जाने लगा | 


पूष पीठिक्रा--रीतिकाल की मुख्य धारा शगार भावना थी । अन्य रसो 
नाम मात्र को यदि कहीं पर वर्शद मिल गया तो दूसरी बात है। किल्त॒ क्या 
खगार भावना कहीं से उसी समय श्रचानक आगई थी या किसी क्रमिक 
एस के झाण आई थी १ साहित्य में कोई भी विचारधारा कभी डिना क्रम के 
मैं थ्रा सकती । यह परम्पराओं के द्वारा श्रतेक उत्पान श्रौर पतन के रूपों से 
एरकर दी अग्रसर होती है। जिसमें »गार की भावना का उदय मानवे 
यता श्रौर विकास के प्रथम चरण में ही हो गया होगा। सृष्टि के समन 
साथ ही *८ गार भावना का उदय स्वामाविक या । स्त्री-पुरुष का श्राकर्पण 
सृष्टि सृजन का कारण है श्र उसी भ्राकर्षण से सौन्दर्य का बन्‍्म हुआ 
। जिस दल्तु के प्रति मन का श्राकर्पण हो ठसी वस्तु में मानव सौन्दर्थ-योष 
तत्व को खोजने लगता है। मानव का प्राकृतिऊ स्वभात्र कि बह रत्रीकी 
आाकषित हो | यह सत्य है कि प्रारम्भ से दी वह उसको काम पिपासा का 
थी और उस समय मानव केवल उसकी ओर इसी श्ाकर्पण को लेकर 
ना । किन्तु जैसे २ उसकी बुद्धि का विकास हुआ तो उसने नारी के उन रूप 
देखा जिनसे वह सृष्टि के विकास में सहयोग देती है। यह अनेक कष्टों को 
न करके शिशु की सेवा में रत रहती दे | स्त्री रूप से वह अपने शारीरिक 
न्दर्य के द्वारा मनुष्य को श्राकर्मित करती है | मो के रूप में उसके दृदय का 
न्दय समस्त ससार में जिखरा पढ़ा है | इस अकार स्त्री के दोनों रूप सृष्टि के 
दि काल से द्वी मोहक और श्राकर्षफ रहे | वट कवि को प्ररंणा का केन्द्र 
एदि काल से द्वी बन चुकी थी। 
सस्कृति के आदि कवि बाल्मीकि ने क्री के बाह्य सौदर्य_शऔर आत्वगिक 
न्दर्य दोनों का ही समा बेश अपने काव्य में किया | इसी प्रकार मद्दामारत 
कुंन्ती और द्रौपती दोनों को पुरुष के आकर्षण का कारण भी रखा दे श्र 
यही उनका अपने पति और पुत्र के साथ जो छद॒य का व्यापक सम्बन्ध था 
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उसको मी लिया है । रालिदास के मेबदूत में भी ऋपि ने योदिणों के रूफ- 
सौन्दर्य के साथ उपके दृदय-गत शौदय को मो इला हैं। एक नहीं उसंठ 
के अनेक कवियों ने अपनी सटे गार मायता को परिएुष्ट रैरने के लिये नारे की 
ही अपने काव्य-प्रयो में सवा ) किल्‍्दू खत्रक्ते चढ़ी बात उन कवियों के भ्रन्यों में 
यही थी कि उन्होंने मायिका के बाद्य- याय-सीन्दर्य के साय उस आत्तरिक सीट 
को भी देसा थो उसके दृदय में सचिद रहता है| किस प्रकार वह अपने पति 
प्र तथा अन्य लोगो के दुःख मुंते भें सहायक होती है। किस . प्रा 
अपने त्याग और फचच्य फे द्वारा अपने व्यक्तिगत स्थार्यों का शलिदान डो 
देती दे 4 उन्हीं के मूल कार्ग्यों से री पुरुष के इृदय में स्थान पाती रहो। 
डिन्‍्तु उंस्कृत साहित्य के उन्त काल में श्ाकर नारी के बाहासोन्दर्य की शोर ही 
कवियों का श्ार्षश अधिक रह गया। इसका मूल कारण उस समय फे रुमारे 
का रच परिवर्तन ही कहा जा सकता है। सामंतीय व्यवस्था में स्री केला 
मलुष्प के निलास का कारण रह गई। उसके अर मो के सौन्दर्य को ही कवियों 
ने अ्रधिक देखा । उसके हाइ-माव श्रोर रुद्रार्ओ की ओर दी कवियों ने अधिक 
च्यान दिया । 

सम्कृत एवं धराकृठ साहित्यका प्रमाव--हिन्दी काव्य की शगार मावरा 
छा मूल स्रोत संलूद और प्राकृत के काब्यों में ही मिलता है। प्रथम शताब्दी 

को रचनों माया सप्तशदी है उसमें राघा को कृष्ण के द्वारा चुम्वित करने को 


चर्चा इस प्रकोप 
मुट्मारुपणर्त कह गोरथ राहियायें श्री 


एताण चलवीण अगशणाय पि गोसश्र हरिस॥ 
!' इसके भ्रठिरिक बाणुकी कार्इबरी, हार शतक, झ्रार्यानसप्तशती, धमकी 
शतक, 














, जयदेव का गीत गोविन्द आदि में श४ यार सावना के ही दर्शन दोने ईं। 
विदापत्ि के काब्य में संन्कृत की < गार पूछ मादरारि का ही संचम है। 
सम्दृत से हिन्दी में आकर उटथार की यातव्रना दो पदलू लेकर चल पढी। 
एक श्राध्यात्लिक थी और द्विठीय लोकिक थी और द्विदीम कु । मक्ति काल दे करियां ने खयाः 
को राधा ऋीर कृप्ण के चारों ओर इस अकार के सजोया कि लौडिक होते हुए 
मी इसका झलौफिक रूप दृष्टियोचर हुआ । मक्ति के आइरण में मक्त कवियों 
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'ने सत्र कुछ कह डाला -लैकिस उनके काव्य में श्टंगार के खत॒लित रूप के ही 
' दर्शन होते हैं | राधा के वाह्मसौन्दर्य के साथ कवियों ने उसकी भ्रान्दरिक 
आधपनाओं और मनोदत्तियों के प्रसार को मी दिखाया। लेकिन रीतिकॉल के 
फवियों ने राधा फे उस पवित्र रूप को दृटाकर उसे सामान्य नायिका के रूप में 
चित्रत किया । 
हम कह चुके हैं कि रीतिकाल की श्टंगार भावना का मूल खोत सस्कृत 
साहित्य में ही मिलता है | हिन्दी का नायिका भेद और नख शिख वर्णन भी 
संन्कृत के झ्राघार पर ही विकसित हुआ | किन्त्र जहाँ संस्कृत में यद्ध एक 
सामान्य विषय था वर्दों हिन्दी में आऋर यह २००-२५० चर्ष ठक मुख्य विषय 
घन गया । रीतिकालीन काव्य के श्रनेक उदाहरण प्रस्तुत किये जा सकते ई कि 
किस प्रकार हिन्दी काव्य सस्कृत काव्य के तत्वों को अपने में समाहित करके 
विकसित हुआ | श्रमदक्शतक के निम्नलिखित श्लोक को बिहारी के एक दोदे 
से मिलाने पर स्पष्ट हो जायगा कि किस प्रकार बिहारी ने श्रमणक के भाव फो 
अपनाया है--+ ह 
मुग्धे मुग्धतयैव नेतु मखिलः कालः फिमारम्पते 
माने घत्त्व धृर्ति बधान ऋजुता दूरे कुरु प्रेयसि | 
सख्यैव प्रतिवोधता प्रतिदव स्तामाद भीताननां, 
भीचैः शस दृदिस्थितों हि ननु मे प्राणेश्वर.शरोहयति । 

. किसी सखी की उक्ति है। वह मुग्धानायिका को समझा रही है कि बह 
(मुग्घा) इसी तरह अ्रपने समय का दुरुपयोग करेगी) हाव माव में दक्क हो 
जाझो, धीरज को घाएए करो उपा अपने प्रिय को इतना संए्ल मत समझो) 
सली के इस प्रकार कहने पर वह उत्तर देठी है धीरे बोलो, कहीं ऐसा नो 
कि मेरे हृदय में स्थित भ्रिवतम न सुन ले | इसी माव को विद्यारीलाल ने भी 
प्रदर्शित क्या है-- 

सखी सिफ़ावति मान विधि सैननि बरजति बाल! 
हसए कद्दि मों हिय चसत खा तिद्ारीलाल | 
इसी अकार के अन्य संस्कृत ग्न्धों के झट गार परक इलोकों को हिन्दी में 
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अपना लिया गया | रीतिक्रालोन अरियों के श्रनेडों माप संस्कृत कार्यों से ६ 
काइत डिये है। या के 3 यान 
विद्वारी रीतिकाल के प्रतिनिधि बरि है उनकी रचना के कठिपप उदादरएं 
से सप्ट हो दायगा कि किस यक्रार इनके दोहीं पर सत्दत की शगार परत 
रचयादों का प्रभात था । इसी प्रकार अन्य राहिआलीत किया की सखनाग्रों 
पर मी सस्कृत दाव्य वा ही पूर्श थम्माय था) डिहारी के प्रसिद दोहे को ई 
लीजिए विसके दिपय में कहा जाता है कि यहद्द इन्होंने राजा जयहाह ड़ 
विज्ञासिया फे ऊपर ब्त्योक्ति के रूप में पत्ुत ठिया या-+ 
नदि पराग नदिं मछुर मघु महि उिकास यहि काल। 
श्रनी कली दी सों विन्प्यौश्रागे कवन दवाल ॥ 
किलु विद्युगैलाल का यर प्रसिद दोहा मी उनका श्रपदा मौलिक नहीं। 
थद्ट मी गाया सप्दशठी के एक श्लोक का ही छाया श्रनुवाद है-- 


बापण कोर विक्ार्स प्राव्र इईंसीस_ मालई क्लिया, ४ 
मश्रर्द पाण ल्ोहिल्ल ममर ताउच्चिश्न मलेसि । 
उपयु क याया स्तशी के इस उद्धरण का माप है कि श्रमी मालती पूर्ण 
रूप से दिश्रसित मी नहीं हुई है किन्दु रस के लात़ची अमर तू उसका मर्दन मी 
करने लगा। 
विदारीत्तान के दोदे के मार में और इसमें तनिद भी अन्तर नहीं। वहीं 
शब्द वही भाव और वही श्राराय है। इस प्रकार के झरने उद्यहरण मखुव 
किये जा सकते हैं जितसे यह छिद्ध होगा है कि रीतिकालीन करियों की काण 
घाय श्रभिकतर संम्झत कवियों की भाव घाय से ही जिम्ठरित हुई थी। देव 
मधिसिक पदमाहर ठया अन्य कवियों को २ अन्य कवियों को रचनाएँ इस बात का प्रमाण है। 
लाल भी झम्कत साहित्य की विरासत है 
फिल अन्तर इठना ही है कि सम्दृ में नागिका मेद् को उतना व्यापक का 
नहीं दिया गया जितना कि हिन्दी के रीठिकाल में दिया गया। हिन्दी # 
नाबिक़ा मेद संम्द्त के विश्यनाय एप मालुदेद के अठुकरण पर हो है। शिखर 
आय ने युखा के तीन भेद दिए ये--अ्रवपराइदीरस यौवता, प्रधमावतीर्स मः 
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विकार और समधिक लजावती । इन्हीं फे पर्याय रूप फेशव श्रीर देय ने भी 
केये | अ्रन्तर इतना दी है कि जहाँ विश्वनाथ ने मुग्धा के तीन भेद किए वहाँ 
'न॑ रीतिकालीन कवियों ने मुग्घा फे भेद चार किये। इसके भ्रतिरिक्त रीविकालीन 
प्रम्य कवियों ने इन में के भी उपमेद कर डाले इसके श्रतिरिक्त सस्‍्कृत 
है रस मंबरी नामक ग्रन्थ के श्रनुकस्ण पर चिन्तामणि, मतिराम श्रादि 
हृवियें ने शात सौवना और श्रश्मत यौवना के रूए में भी वर्गकरण किया । 

इसी प्रकार भौद़ा के भेदों में भी रीतिकालीन कवियों ने इृद्धि की। 
कैन्तु इसके भेदों की उतनी सख्या नदीं जितनी कि मुग्धा के भेदों की। 

परकीया के भेद मी रीतिकाल के कवियों ने सम्कृत श्राचार्यों के आधार 
र ही किया । किन्तु जहाँ सस्कृत के कवियों ने परक्रीया फे दो भेद किये वहाँ 
हैन्दी के श्राचार्य कवियों ने ६ भेद करके उन रूपों को और श्रधिक 
बढ़ा दिया। 

मिखारीदास रीतिकालीन श्राचर्यों में इस प्रकार के आचार्य ये जिन्होंने 
कृत के मेरी के श्रतिरिक्त कुछ मौलिक मेद मी किये और उनके लक्षण भी 
उनकी अपनी खोज ्रौर घुद्धि का परिणाम था | इसके श्रतिरिक्त रीतिकालीन 
हवियों ने नोपिका भेद को स्माजिक परिस्थितियों के श्रनुसार भी विस्तृत 
किया जो सस्कृत काव्य से नितान्त मौलिक श्रौर नवीन था । इस प्रकार रीति- 
काल का सम्पूर्ण नायिका भेद रीतिकाल के कवियों की मौलिक कल्पना का 
परिणाम नहीं बरन्‌ सस्कृत काव्य के श्राघार पर दी उसका उदय हुआ | 

हिन्दी में नुलशिख वर्युत की परम्परा का विकास भी सस्कृत के श्रनुकरण 
२ ही हुआ | सस्कृत में नलशिस वर्णन को श्रत्यस्त महत्वेंपूर्ण स्थान प्रात्त या 
श्ै गार एस की श्रालम्बन प्रायः मासिका दी होती थी | इसलिये उसके श्र्गों 
का वर्णन रस-परिपाक में श्रत्यन्त सहायक था। 

अलंकार शास्त्र--रीतिकाल की कविता वाह्म-रूप-निरूपण पद्धति 

पर श्राघारित थी इसलिये उसमें अलकारों को श्रघिक मदृत्व दिया गया।] 
पैतिकाल के प्रथम श्राचार्य केशव ने श्रलकारो के विवेचन का श्रोधार संस्कृत' 
तदण ग्रन्थों को दी रखा | दुण्डी का 'काब्यादर्श! ही उनका आधार रहा है। 


#ैशब ने दण्डी के उदाहरणों को भी उसी रूप में अपना लिया। किन कुछ 
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श्रलकार्ो के भेद में उन्होंने अपदी मौलिकता भी टिखाई । सामान्य श्लकाएों 
को केशव ने 'काव्य कल्पलता इृत्ति' और केशव मिश्र द्वारा रचित अलकार 
शेख के आपषार पर ही सखा । ६ 


ह महाऊवि देव ने भी केशव के आधार पर ही अलकार निरूपण किया ) 
दास ने इस विपय पर कुछ मौलिक इष्टिकोण से काम लिया लेकिन उनका 
आधार भी मूलत. सस्कृत अंगों के ऊपर ही था । 


लचरा गनन्‍्यों का प्रमाव- 


« रीतिकाल में 2 यार की जो अजरूपार बही उस पर सस्कृत के लदर 
अर्पो की रह मारिक भाउत्रा का भमाय स्पष्ठ रूप से परिलक्षित है। नायिका- 
भेद, नजशिख वर्णन, ग्रलकार निरूपए श्रादि समी में यह शट गारिक मावना 
ओ्रोतप्रोव है | कुछ उदाइरों से स्पष्ट हो जायेगा कि सस्कृतमें २४ यार मावना 
किस कोटि की थी। खटिदता नायिका का एक उदाहग्ण देखिये-- 


» थे तठदामम गणएडस्पल निमग्ना इर्प्टि नानेयौरन्यत्र । 
तप इदानी सेदाह दौव कपोलौ भखा हृष्टिः)) 


नायक नायिका के रुमीप स्थित है । वहीँ पर उसकी प्रिय र्री म॒ खड़ी 
है। किन्ठु नायक भ्रपनी सत्री के मय से उसऊो नहीं देख सकता | इसलिये बह 
अपनी खतरी के कपोलो पर उस भायिका के प्रतिबिम्ब को इस प्रकार देखता है 
डिससे वह र्री यद् सममे कि वह उसके कपोलों की कार्ति पर इतना अधिक 
अजुरक्त है कि एकटक दृष्टि से देख रहा है | किन्तु जब वह नायिका वहाँसे 
चली जाती दे दो बद भायक उसके कपोलों पर उस विमोरता से देखना बन्द 
कर देठा है। किन्तु नायिका उसको ताढ़ जादी है और उस भावक से कहती 
है-- तब व्रो ( जब तुम्हारी प्रियतमा यहाँ खड़ो थी ) मेरे कणोल्नों से झ्पनी 
दृष्टि को दढाते मी नहीं ये परन्तु अद ( जब वह चली गई ) मैं यहीं हूँ और 
मेरे कयोल्न भी वे दी, हैं वयाप्रि श्रापक्री डष्टि और की और हो गई है ।- 
२ छैसी-प्रकार-थुकाव्यमियारिणी नायिका झा-उदादरण+ दिया गषतदैप- । 
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रेवभूरम ,निमण्जति अमाह दिवसके प्रलोकयः | 
मा पथिक राम्मन्धक शब्पायामादयर्निमहच्यासि॥ 
किसी पयिक से जिसे रात्रि में वहाँ रहना है स्वयं दूतिका नायिका की 
है। दे रतौंघी रोग से पीड़ित पथिक ! तुम दिम में हो मली भाँति देख 
यह सममक्तो कि इस स्पान पर मेरो सास लेठतों है ओर यहाँ पर में 
हैं। कहीं राव को ऐसा न द्वो जाय कि तुम घोखे से हम लोगों की शय्या 
गिर प्रड़ो । 
इसी प्रकार रीतिकाल के एक कवि भी श्रपनी स्वये दू्तिका नायिंका से 
।अकर को उक्ति फहलवाते हैं | अन्तर केवल इतना है कि जहाँ सस्कृत में 
ल सास के सोने की चर्चा है वहाँ रीतिकालीन यह नायिका अपने प्रियठम 
प्रवास तक की चर्चा कर देवी है-- 
मनद लिनारी सांस मायके सिधारी, 
अद्दी रेन अधियारी मद सूकृत मकर है। 
५८ भ् 0 
भ८ ८ हर 
सावन को रात थोरी योरी सियरात, 
जायु-जागु रे बटोही यहाँ चोरतु की डर दे । 
इसी प्रकार के अन्य उदाहरण मी दिये जा सकते हैं जिनमें रीतिकालीन 
शो ने उन उद्ाहरुणों को मी अपना लिया है जो काव्य-अकाश और काब्य 
एु में उदाहरण रूप में प्रलुत किये गये ये | सस्कृत के इन गन्धों में श गार 
घारा इस श्रयाघ गति से चली कि रीदिकाल की परिस्थितियां में आकर बह 
पन्‍्द अनुकूल हो गई। 
सोवरिकाल के कवियों को यदि ध्यान पूर्वेक देखा जाय तो उसमें तीन वर्ग 
ट रूप से इृष्टिगोचर होते एँ-- 
“>जदृण प्रन्थडार औ्रोर रीति निरूपक आचार्य, 
“यह कदि जिन्होंने रीति ग्रन्थों को आधार मानकर अपने कांज्य का 


किया। कर 
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+“पेट कवि किल्हौंने श्टसार के उदाच रूए को अपनाकर रीतिवद एरएर 
से अपने को मुक्त रखा । सह सी] 

लक्षण प्रन्थकार--रीठिकाल के कवियाँ में एक वर्ग इस. प्रका 
के कवियों का था जो काव्य के लक्षणों का निरूपण करना ही श्रपनी प्रतिम 
का परम लक्ष्य समझते ये | काव्य के लक्षणों की व्याख्या को कविता में घढ 
करके अपने आश्रयदाताओं के सम्मुस रखना दी इनका कत्तव्य था | कृपाराम 
केशयदास, चिन्तामणि श्रादि इसी प्रकार के कवि श्रौर श्राचाय थे। इस्द्ोंने 
हिन्दी काव्यशासत्र की सवना करके हिन्दी काव्य की स्वच्छुल्द धारा को एंड 
सीमा में बद कर दिया । रीति परूपरा के प्रचारक यह कदि ही कहलावे । 

* बीतिशास्त्र से प्रमावित--कवियों का दूसरा वर्ग उनका था जो रीति वी 
प्रस्परा को मान कर ही कविता करते थे । इन कवियोँ ने लक्षण प्रय नहीं 
लिखे किन्तु इनकी कविता काव्य शास्त्र के नियम और उपनियर्मों की मान्यता 
को स्वीकार करके दी चली है ) रीतिकालीन कवियों में बिद्ारी, देव, सेनापति 
मतिराम श्रौर पद्माकर इसी प्रकार फे कृष्रि ये 

स्वतत्र कबि--तीसरा बर्ग उन कवियों का था जिन्होंने रीतिकालीन प्रभाव 
से अपने काव्य को प्ररावित द्ोने से बचायः । उन्होंने श्टगार को ही श्पने 
काव्य में स्थान दिया किन्तु उसको मक्त कवियाँ की सी उदात भायना श्र 
प्रैम के विशुद्ध रूप से उन्होंने गिग्ने नहीं दियां। घनानन्द, बोधा, ठाकुर 
आदि इसी प्रकार के कवि ये । उनका काब्य उनके दृदय की स्वामायिक थ्ौर। 
सच्ची अनुभूति है । उनके ऊपर तिसी अकार का प्रतिबन्ध नहीं था।, 


रीतिकाल के मुख्य'पिषय ३- | 
सायिका सेद--रीविकाल का झुज्य विषय नापिस मेद है जो अत्यन्त 
हैः स्यापक और विस्तृत है | सम्पूर्ण रीतिकालीन करियों ने दो शताब्दी_ ड़ 
नामिकाओं के भेद प्रमेरों को वर्शित करने में ही सफलता का मार्ग दिखलाई 
देढ़ा था, और यदि इसे.पूर्य सत्य मी मानें त्तो श्त्युक्ति मी नहीं होगी। 
क्योंकि उस समय के राजाओं की आमिदणि ही नायिका मेर को' मुनने वाली 
भी और उन्हीं को प्रसन्न करके दी यद कवि छोग अ्रएना जीवसयरपन कर 
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सकते थे। हिन्दी का उस काल का कोई मी कवि, ऐसा नहीं कि जिसने 
नार्यिका के भेदों की ब्याख्या नहीं की | 
अनेफो प्रकार से नायिकाओं के भेद फरिये गये। श्रवस्था के अनुसार 
नायिकाओं फे आठ भेद किये गये । प्रकृति के अनुसार नायरियाओ्रों के तीन 
किये गये--उत्तमा, मध्यमा नया अ्रमा | नायऊ के प्रति नार्यिकाओं के 

जो सम्बन्ध हैं उनके विचार से मी नार्यिकाशों के तीन भेद ई--१-स्वक्ीया 
२--परकीया और ३--छामान्या । इसी प्रसार इन के अने्ों भेद प्रमेड होते 
गये । रीतिकाल का सम्पूर्ण साहित्य नायिकाओं के महत्व को प्रतिपादन करने 
में ही लगा रहा | कुछ उदाहस्णों से उस काल की प्रइत्ति क्रा पता लग 
जायगा | कवियों को इस अकार के यर्णनों को अपने स्वामियों की इच्छा के 
कारण ही करना पड़ता था। स्वकीया नायिका का वर्णन किंतना मुखर है। 
उसके सम्पूर्ण रूप को कवि ने प्रस्तुत कर दिखाया है-- 

जानि कुरणन को मद सेल 

लगाइये श्रगन रंगे सुचैती । 

चार दिना ,न मये श्र हीं . 

पति कौन चदी चित पै पिऊ बैनी 

माइके की न मर्ने कर देहु 

करे समुरर की सारस वेनी 

राजऊमारि विया मरियि करिये 

फिहि कास्ण भौंद वनेनी 


मुख्धानायिंका को भी कवियों ने अनेक रूपों में देखा । मतिराम कवि ने 
मुख्या के लक्षणों फो अनेक सदेयों में दिखाया-- 
सुब तो डितही जित ठाड़ी हुती, 
अब तो जन ये दिन मौनन के। 
चब तो प८ठ ओढ़न जान नहीं 
अब ठो दिन सेच्र विद्यौनन के। 


(ऋ 


मतिराम कहें चढ़ाई गही 
पु रहौ दित चार न गौनन के। 
अब जाइ पिया संग केलि करो 
पु गये दिन खेल खिलौनन के॥ 


यद्यो आयार उन दिलासी राजादं को चाहिये या और दृवियों ने « 
प्रकार के शगार को ही दलुत किया । पदूमाऊर मी मुख्घा के लढ॒णों को। 
पकार प्रकट करते हैं--- 


ऐ श्रलि या बलि के अ्रपरान पैं 
आरानि चंदी कल्यु मु सो। 
लयों पद्माकर मछुरी सेवा 
कुच दोउन की चद॑ती उन ही । 
ज्योँ कुच त्याँही नितव बढ़े 
'कक्ष ज्यों हो नितम्ब त्मों श्राद्॒ सी 
डानी०%- देसी चदाचदी में 
७. शिहिंधों झूटि बीच ही छूटि लई सी ॥ 


सॉतिशतोन कपियोँ में इस अड्ार के लच॒णों की मत्युत करके नापिका 
.हैदों को वर्यत करने को प्रकृति खादात्य थी । 
7 अशत यौवता नांपिई और शोंठ यौना मार्यिका के बीच समापण करे 
धच्माकर ने जिस मावना को प्रल्लुत किया है वढ रीतिकालीन श्र गारिक पहुहि 
डी परिचायक है--- 


दे झलि इमें वो दाव गात की न दूकि परे 
बूमठि न योग ऐसी कौन 'कदिनाई है। 
हम पदिमाकर क्यो अप ने समोत श्ागी 
लागी कटा ठोदि बंगोयर मे उचाई है। 
दौद सडि यांवन चली द चचलाई 


पा] 


(४१ ) 


बाररी विलोकि तेरी आखिन में श्ाई है । 
मेरी कि मेरी भद्ध कौन घौं चुराई 
तेरे कुचन चुराई घौ नितम्बन घुराद है | 


इस धकार ही शातयौदन सागिका, नवोंदा मायिका को भी प्रत्येक कवि 

ने अनेक ध्रकार से विजित किया है । मष्यानायिका और उसके मेद उपमेदों 

रे को मी कवियों ने दिमिन्न रूप से देखा,। नायिका के प्रयम लक्षर्ण ग्र्वव करके 
फ़िर उत्तका उद्घाहरुण नीचे दिया जाता या-- 


ययान्‍ननश्रय प्रेम गर्विता लक्षण ॥ 


जाक़ो पति के प्रेम को गये होइ चित आाइ। 
प्रेम गर्विता कष्ठव हैं ताहि सकल कविराय॥। 
उदाहरण+- दि 
आधिंन में पुतरी हो रहे 
दियरा में हरा हो सभै मुख लूटे । 
अगन संग बसे अंग राग हो 
जीव ले जीवन मूर न लूटे ॥ 
देवजू प्यारे के न्यारे सब्र गुण 
मोमन मानिक से नहीं चूट़े | 
और तियान सौ तो बतियों करे 
मो छवियों ते छुनो जब छूटे।ी 
भख्शिस्र वर्णन ः--इस प्रकार के वर्णनों से हिन्दी का दो सौ वर्ष 
का 'ा्दित्य भरा पढ़ा है| नायिकाओं के भेद उपसेद, उनके अर गीं का सौन्दर्य 
ादि-ही काब्य-के दियय थे | नखशिल्ध वर्णन मी उन काल के कंवियों का 
शिव: विषय था (ऐसा कोई भी कर्दि नर्दी था जिंसते इस तिंपय को नही स्पर्श 
“किया हो। केवल रूप सौन्दर्य का चित्रण ही कवियों को पर्वाज्ध नहीं था। 
उनको दो नायिका के रोम रोम का वयेन करने में आनन्द ब्ाता गा! वेणी; 


( ४२ ) 


कऊश, सुतर, नातिशा, ऋगेच, शोष्ट, मो, नेत्र, दाँठ, दुद, पट, जेंडा 
नानी, पिदली आदि सनी झरीसइपों को रीतिडाचीन ऋपियों से अरने का 
को दिपय बदापा । डोई मी कि नशिस्तर बर्येन किये बिना अपने कात्य २ 
पूर् नहों समता था । देद, विद्दागी, नविय्यन सेजापति, प्राइर आदि 
आाफियों के छात्द में स्वत वर्यंन को एुक ब्यारक्र स्थान मिचा। ने 
उद्ादरथों से स्पष्ट हो जाएगा दि छिस्र "आर उस काल के कवि लोग श 
प्रशार अपने उमय का दुरूपयोग इस ऐसन्द्रिकता के प्रसार में कर रहे पे-- 
आऑअधा-- 
दोद्ा-बघ हुमत लोइन निरेकरे मर्दों विधि मैन! 
७ झेलितब्न दुर दैनए फ्रेज्ि बन मुख दैत॥। 
( दिद्वारी ) 
कटि--.. हारी द्वार घार ठर सार कौ ठरोड मार 
यौतत झंग्रेर छोर दाबे दलघ्ठ है / 
पर्य पर्ण पर यदे डिय होते सूप 
दृद्वि न परत कौन पुष्र मतियतु है । 
कोऊ कह सरी सीन कोऊ कह कंटि हीना 
मदन भोग ऐसे दिच घरिपनु ह 
हाई की न माने स्मछ कदत दी ऋाई नाऊ 
ऐसे संने लांच वे उच्यड चलियतु है। 






इसी प्रकार के दनेकों विवरुय उस काल के कहियों के मिलते है । उन्होंटे' 
मद की ओर ऋष्विक ध्यान नहीं दिया उनको दो दस्त «का बर्झनमा- 
करना था [ | 

इस धझाएके दर्सडों के दास उठ समय के दिलाछी राजाओं अर साथ 
ओ कामनकिताछा उद्दीष्त होदी थी और वह लोग इन इविराज को छम देवर 
डी प्रकार की छविठा लिखने को प्रोज्लाहित करते ये। नखशिस्त बर्युठ 
कवियों मे नायिडा्ओं के उन अं्यों पर ऋपदा ध्यान अधिऋ आकर्दित फ्िएा 
जो काम को दे डिठ करने वाले दे ॥ 


(६ ५३ ) 


वाध्य॑ सौन्दर्य की प्रधानवा-- 
इस काल के कवियाँ की झुस्न्य प्रदृत्ति थी कि दह दाध-सौन्दर्य को है श्षिक 
नहत्त देते ये । इस बाल के कवियों की दृष्टि आत्तरिक सौन्दर्य को उन 
शुत्यियों की ओर नहीं गई जिनको खूर और नुलसी के छात्य में ग्रधिक महत्व 
दिया गया ) इसका मूल कारण यही था कि यद कवि रसिक ये श्रीर इनको 
बारी के वाद शरीर से हो अधिक मोह था। परियाम यह हुआ कि उन्होंने 
“अ्रने काव्य को भी वाद्य उपकरणों से ही मुसण्दित किया । भाव को प्रमुख 
स्थान बहुत कम झरात्रा में मिला। साया, ऋलकार तथा नामिकाओं फे म्ेदों 
को ही किये ने अधिक महत्व दिया। उन्होंने इदय ढी सुद्धम पृत्तियोँ ये 
सौन्दर्य को इन रूव फे सम्तुत्य रिस्मृत कर दिया । यह दात दूसरी है कि कहीं 
पर भ्रनापास ही मावराशि श्रा गई हो। इस प्रकार के मी शेर स्थल 
दिहरी, भमठिशम, देव झ्रादि कवियों मे मिल जाते हैं। कहियों को अलकार्रो 
के प्रयोग कविता में श्रावश्यक जान पढ़ते ये । महाक॒प्रि केशय का यट दोहा 
रिद्धान्तवास्प हो रहा है-+- 
जथरि जाति मुलच्छिनी, मुंबग्न सरस मुठत्त ) 
४ भूपण बिन ने विराजडी कदिता चिता मिलती 
अमी तक कदिता की झात्मा भार ही ये और उन्हीं को पूर्व के कवियों ने 
अधिक महत्द दिया था । किन्तु रीतिशल में शराकर श्र॒लकार्सो को ही करिता 
का सौस्द्य कहा रपा ) भाषा में समास्पक्षति को अस्नाकर भाप्रा सौस्दर्भ झा 
समारेश करना ध्रावश्यक हो शया। पद्माकर ऊसे अ्रनुप्रास मक्त श्रौर सेना- 
पति जैसे इलेप भ्रलंकार के प्रशसझयों ने कास्य के माउरझ को रुपया मुला 
दिया। इस कार रीविकालीद कापय में चमत्कार का बोग होने से फारसी 
और ठदू' के समान दाहवाही प्राप्त करते वी शक्ति श्या गई | कबिता का 
पूलाघार भाद अब अप्रद्ान रूप प्राप्त करके कमी-कसी ही दिखाई देता था। 
प्रव कोप्व अन्त चेउना प्रदान करने चाचा न होऊर केरल बुद्धि का चमत्तार 
प्रदर्शित करने वाला ही रह गया या। उच्युक्त कथद से यह आशय नर 
गैना चाहिए दि रीतिकालीन कात्य में माव पूर्यस्पत् ये टी नहीं | उस कात्त 


( ४ ) 


में भी साय पूर्णूं स्थल ये जिन्त अन्तर इतना या कि जहाँ मक्तिकाल के ईदिफी व 
मूल प्रद्मत्ति मा्यों वो प्रघानता देने की ओर थी पढ्ाँ इन रीविकालीन कविप 
की प्रवृत्ति कला के बाह्य उपक्स्णों को खोजने की ओर अ्रपिक रद्दी | विदार 
जैसे कलाशाशी ने तो याद्य-सीन्‍्दर्य के साथ-साथ अन्तः बृत्तियाँ को मी श्रत्यर 
मुद्रता फे साथ प्रदर्शित किया है | ठिन्दु उनके काव्य की मूल प्रदृत्ति शत 
कार और अन्य माषा विषयक वाद्य उपकरणों की ओर दौ श्रपिक रदी | पद 
माकर भाषा फे सजाने में रीतिकालीन कविर्ों में सबसे श्रप्रणी रहें) कहने क' 
तालय॑ यद्द है कि जिस प्रकार मक्तिकाल में काब्य की मूल प्रशुत्ति ध्रान्तसि 
मार्यों के प्रदर्शन की ओर अधिक थी उसी प्रकार रीतिकालीन काव्य की मूह 
प्रशृत्ति बाह्य-्सीन्दर्य के उत्क्प की शोर दी श्रथिक रही | 


रीतिकाल ओर घनानंद 


रोतिकाल में कृष्ण और राधा का रूप--चनातन्द का प्राहुर्माव_ जिस 
एमये हुआ उस समय हिन्दी-साहित्य का वातावरण »गार से श्राप्लावित था ह्श्रा उस समय हिन्दी-साहित्य का वातावरण »गार से झ्रप्लावित था 
सबत्र श गार की घाया में ही कवि लोग डुबकी लगाकर श्रपने कवि-कर्स को 
सफ़्त घना रहे थे । मक्ति, योग और श्वन्य उपासना पद्धतियाँ का ज्ञोर समाप्त 
ही घुका,था श्रवु न दुलसी की राम-काव्य की धारा ही दिखाई देती थी और 
न कंमीर, दादू आदि सर्तों की वानी का ही स्वर सुनाई देता था, न सूर के 
मालखनचोर, श्रीर पैर में पैंजनी बॉधकर माचने पाले कृष्ण का बालेख्य ही 
इष्टिगोचर होता था। कृष्ण का जो रूप मिलता था वह ःटंगार में लथपथ 
श्रीर मोग-विलास में रंगा एक ऐसा रूप था जो तात्कालिक कुत्सित विचार- 
घारा के किसी मी युवक का रूप हो सकता था। श्रत्॒ कृष्ण का पतित-पावन 
दुप्टन्सद्ारक श्रौर ललितकलाशों के धचारक का रूप नहीं था बरन्‌ एक 
विलासी और लम्पठ मायक के रूप को ही कृष्ण नाम से सम्बोधित किया जाने 
छगा था | राघा मी कृष्ण के समान ही श्रपने पद से च्युत हो चुकी थीं। 
उनकी भी साधारण नाथिका का रूप देकर उनके उस प्रेमतत्य की अनुभूति को 
अमाप्त कर दिया गया था जो शताब्दियों से हिचयू जनता को एक गम्भीर 
भाव-धार में निमज्जित करती चली आ रही थी। घनानन्द का रवनावाल 
ऐसे समय में हुआ जिस समय साहित्य में अनेको घाराये ४गार के सागर को 
मरने का धयलल कर रही थी । उन सब घाराजओं के मूल में श गार मावना की 
दी प्रधानता थी । 
नाकालिक भुझुय प्रवृत्तियाँ--उस समय प्रधान रूप से काव्य-शाम्त्र फे 
श्रमेकों मेरअमेसे की नाना प्रकार से ब्यक्यय दो. उड़ी थी। रस, अलेकार,, 


नि ओह को ही ्य ें प्रात रुप में स्वीकार फर लिया संग नासिक 
भर 








भी है नो बह मी टयार कप के जकय आर लत मम अह ह. माउना से. श्र 


मुझ की उस जिनोसा और रख्सउनता का चित्र केयल कुछ कवियों में 
मिलता है। पतानत् ध्दि कवियों ने शृष्ण श्रीर राणा दिययक बुछ कदिवायें 
लिखीं लेकित उठते मी लक म्लोहोपि श मार के जप का दिचाने डी श्र 
ही श्रा्रिद् रदी है। दौडिद मम का सप्टोकस्थ इन कवियों के द्वास मय 
झधिकदिया गया | 
मत्तिकाद-के कवियों ने काब्यके आत्तरिक सीदर्य को देखने का डा 
प्रबल किय्रा था। उसके कान्य में उनकी  श्रात्मा की सदी श्मिम्यति-ही। की सदी & 
डिल्ले इस काल के कपियो ने अपनी अमता साज्याभर में मे लिखी इमकिट 
उन्होंने अपने स्वानियों की अयनदा के लिये चमत्कार की ओर ही श्रपना प्यात 
झपिक गया । दस्ये कोई सन्देद नहीं हि इनझी करियाशों में कह्दी-कहीं मार 
मी ठब कोटि के ई दिल ठनही और स्याव अधि नहीं। देड श्रयश्य एक 
ऐसे कि थे झिलमें दम रीट्रिक्ा्ीन नियर्मों की मान्यता के होते हुये,मी मार 
पद सी झौर नहीं पाते । कहीं-कर्ी ठो उनके छाब्य में मऊ कप्रियों की-सी ही 
समय पदीव दोती है। 
सवसई जिखने की एक परसमरा सी चत पड़ी थी। बिद्वासी, मतिरान 
खारि खनेड कदियों ने सतसरयों को रचना की सिनमे व््ूगार रस को ही 
घदुखतठा दी गई | हि 
इस काल में लद्॒य हए्न्यों ;की परिपाटी चल पड़ी। कयि लोग कव्रिदा 
को फेदव नायिकाओं के लेहुय और येदों के दी लिये क्िखते ये] इस काल 
ही विशेषवात्ं के दिपिय के आए शुक्द ने इस फ्रवार_अस्ता झव रिया-- 
संत्रि प्रग्यों की इस प्रस्पण के द्वारा सोदित्व के जिदव दिकास में कुछ बार 
» मी पढ़ी | महति- की अनेकरूपठा, जीइन की सिन्न-निनर दित्य बातों तथा 
जयत के जाना रहस्यों की ओर कदियों की दृष्टि नहीं जाने पाई। वह एक 
अकार से दद्ध और सौनिद की हो गई। उठका छेत्र सखदुचित हो या 


(६ ४७ ) 


याग्वारां बैंपी हुई मालियों में दो प्रयाद्दित होने लगी जिससे श्रनुमव के घहुत- 
से गोचर और श्रगोचर दृश्य रसे-छिक्त होकर सामने आने से रह गये। दूसरी 
बात यह हुई कि कवियों फी ब्यक्तिगत विशेषताओं की अ्रभिव्यक्ति का अवसर 
बहुत कम रह गया |” 

इस प्रकार उपयुक्त उदसण से स्पष्ट है कि रीतिकालीय कविता में श्रमेक 
रूपता नहीं थी। वह केवल चुछ बैंधी हुई परिषादियों पर ही चलने लगी। 
कदिता वी सयलता इसो में थो कि वह पिंगल शआादि के लक्षणों से युक्त हो 
और उसमें कोई भी ऐसा दोप नहीं जो कि काव्य-शाम्र के नियर्मी के प्रतियल 
हों। यही कारण था जिससे कवि लोग अपनी कविता की सपलता अपने दी 
मुख से घोषित करने लगे-- 


रावति न दोने पोषे पिंगल के लच्छुन कीं, 

बुध कवि के जो उपजुएठ ही बसति है| 
जोए पद मन को हरप उपजावति हैं, 

तब फ़ो कनरसे जो छुन्द सरसति है॥ 
अच्छुर है विशद करति उप्र थ्राप सम, 

जाते जगत की बड़ताऊ दिसरति है| 
मानो छवि ताकी ठदबत सविता की सेना- 

पति कवि तावी कदिताई विलसति हे ॥ 


ऊपर का कदित सेनापति कवि का ई | कवि अपने क्ला-कौशल पर स्वय 
मुग्ष है। किन्तु यदि उसके इस कवितत को देखा जाय तो इसमें केवल श्लेप का 
चमत्कार है बद मी बड़ी खींदतान के साथ | अन्यथा कवि किसी मी प्रकार के 
माव को इस कदित्त में नहीं दिखा सका। लेकिन र्रि मी सेनापति कवि का 
स्थान रीतिकालीन कृवियों में श्रपनी विशेषता रखता है क्योंकि उन्होंने रीति में 
बद्ध होकर ही वदिता लिखी थी ओर उस काल की जनता कविता के वाह्य 
आरइएऐ की सदास्द पर ही मुख्य थी इसलिये सेनापति भी सीतिकाल के प्रछुछ 
कवियों के श्रन्तर्गत हो माने गये | 

उपयु क्त विवेचन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचते हैं कि घनानन्द के कॉल 


€ ८ ), 
ही मुख्य साहित्यिक अरृत्तियाँ थीं--( १) बाव्य के. खिल अं का धद के विभिन्न धंगों का लद्य 
श्रौर उनका उद्बादरणय रुद्वित विवेचन होता था। नाविकाण़ों के मे पिकाग्रों के मर चो 


परसेदी को मी काब्य मे प्रमुख स्थान था। नउशिल वर्णन का प्राघात्य था। 
(२ ) मुख्य रस श्य गार था। दे गार के सवोग और वियोग-पच् को करिए 
ने अनेक प्रकार से वयित किया है | (३ ) श्रलकारों के द्वारा अरे में चमतकाए 
विधान करने का धयल रदा / (7 नारी के श्रति सामत्ववादी दृष्टिकोण था 
पद्द पुरुष फे मोग की ही यु थी | उसके सामाजिक अधिकारों का पद गौर 
शथा। (५) राधा और कृष्ण की प्रेमामक्कति के स्थान पर नायक और नि 
काश की विलास प्रियता ही प्रधान थी न 

स्वच्छुन्द कषि धनानन्द--ऐसी परिस्थितियों «है सद्ाबति पनावर 
उसन्न हुये। किन्तु उन्होंने शगार के उदाच रूप को ही लिया और मम ड़ 
ऐसी तान छेड़ी मिसने सम्पूर्ण रीविकालीन वरातारर्ण की नौरसता को दूरंक 
दिया नै एक बैंधी हुई परिषाटी के कारण उत्पन्न हो गई थी। उन्होंने श्र 
भगत दुदय की ऐसी सी और ररल अ्रमिव्यक्ति की कि उस समय के कला 
परारक्षियों ने उनके काव्य को रीतिकालौन काथ्य से अ्रधिक महत्त्व दिया घुठ 
झल्द का काव्य किसी भ्रकार वी .संदुचित सीमाओं फे_चन्परनों में नहीं.था। 
दफपी विभी संफरी शोर गली गली में नहीं चलना था वरत्‌ एक प्रशस्त राज 
मार्ग का अयलम्बन कर्सा था। घतानन्द को डिसी सजा और सामन्तों व 
प्रशंसा या प्रसनता के लिये अपने काव्य का सजन नहीं करता था बरन्‌ अपने 
झुदय की कोमल श्रौर उदात्त मावनाओं को जनता के समीप पहुँचाना भा। 
यही कारण दे कि उनकी कविता में मायोद्रेग को ही प्रघानें रूप मिला | 

घरनानन्द को विशेषता--रीतिफालीन कब्रियों श्रौर उनके काब्य से यार 
घनानन्द और उनके काव्य की तुलना की जाय तो घनानन्द में और उन रीति 
कालौन कवियों के काव्य में ज़मीन श्रास्मान का अन्तर है। रीतिकालीर 
कवियों की झुझ्य गडठि थी कि उनमें मक्ति को विमोला और तम्मयतोक्ा 
कहीं नाम नहीं था। केस्व नाविताओं के मोग-मिलास, अमिसार और अत 
चेष्टाओं का वर्थन दी उनऊा सुख्य कपिकर्म था किन्तु घनानन्द में ऐसी कोई 
मी देंदी प्ररिषाटी नहीं थी। उनका काव्य उनके इदय की सुक्तावस्था में दी 





( ४६ ) 


झभिव्यंजित किया गया था इस कारण उसमें अ्न्दख्त्तियों का ग्रालोइव-नदिलो 
डुम ही भ्रधिक या। इृदय की सूहमातिसयूक्म मावनाओं को प्रतमद्ष रूप देने में 
घवाननद को जो सरलता मिली उसके दिपय में रीतिकाल के कवियों को कोई 
ध्यान भी नहीं था। उनका काब्य तो उनके चमत्कारिक प्रयोगों का अखाड़ा 
मात्र था ठाकुर कवि ने इन रीतिकालीन कदियोँ के दिपय में दचित ही 
कहा या-- 


सोखिलीनो मीन स्र॒ग खंजन कमल नैन, 
सोखि लीनो डस औ धवाप की कहद्दानी है। 

शोखि लौनो कक्ष्पइक्ष कामपेनु चिंतामनि, 
खोखि लीनो मेद श्री कुबेर गिरि आनी दे ॥। 

ठाकुर कहते याको बड़ी है कठिन बात, 
याको नहीं भूलि कहूँ चाँघियत बानी है । 

देल लौं बनाय, थ्याप मेलद उपाके बीच, 
लोगन कवित्त कौयो खेल करि जानो है ॥ 


झलंकारों की पिटी-प्रियाई लीक पर ही फवि लोग ऋपना ध्यान केन्द्रित 
किये हुये थे | स्त्रियों फे श्र्गों को कवियों ने अनेक रूपों से चित्रित करके काज्य 
का उद्देश्य ही सम्भददः नजशिस को ही बनो लिया था। भाषा की सजीदता 
शब्दों का सुन्दर चयन समी कुछ इन रीतिकालौन कवियों में अपने चरमोत्क्प 
पर था किन्तु माउ-प्रवशता और माव-गाम्मीय का जहाँ तक मस्नन्‍था चह इन 
कवियों में न्यून मात्रा में ही था। काव्य के बाद्य श्रावरण को सजाने में ही इन 
कवियों की प्रतिमा सझात हो जादो थी | ४ गार की उथली नालियों में द्वी यह 
ऋषि लोग अपनी प्रतिमा को नट कर देते ये | यद्वि उस काल में स्वरवेत्र & गार 
रख के गंमीर सागर में किसी ने ुबझ्की लगाई तो वद् केवल कतिपय कवि ये । 
इनमें योधा, ठाकुर और घनानन्द का नाम प्रमुख है । यह सम्पूर्ण कृति अपनी 
सदी अनुभूति को अमिव्यक्त करने के कारण उस काल में मी अपने व्यक्तित्व 
की रदा करने में समर्थ हुये। प्रेम की यम्मीर और स्वामाविक पीर का जितना 
झुख्दूर समन्पय इन कदियों के काव्य सें मिलता है उतना उस काल के कवियों 


( ६० ) 


में देखने को नहीं मिलता क््लि ही एक ऐसे ढपि अवएये ईं जो रीति- 
कालीन वातावरण में मी श्रवनी मौलिकता को नहीं छाड़ के | किन्तु उन पर 
मी रीतिकालीन उन मान्यताओं का ० था इस कारण उनको रीठि- 
काल फे कवियों के अन्दर ही स्थान मिला । 


' अमानन्द ने अपने काव्य दौ कसी मी परिपाटी एवं परमखरा के आपा' 
पर भहीं सवा वरन्‌ उसने तो अपने छृदम के उन उद्यारों को अमिव्यतिः 
किया जिन्होंने उनको हिल्‍ली के मोग-विलास के घातावरण में हृटापर इदादन 
गीत में लोदने को दिविश फर दिया | पनानन्द की कमिता दम के से 

के रूप में निस्सरित हुई। उन्होंने उसको लिखने का प्रयास नई 

श बरन्‌ धद्द स्वत" ही इनके मुख से मिकल कर उनके इृदय के मावोल्लार 

रसिकों के सन्पुख अ्कट करने लगी । धनानन्दने श्वप ही कहा है-- 


चीछुन ईछुन चान बखान सी, 
पैदी दसान है सान चढ़ावत | 
प्रावन प्यारे भरे अति पानिष, 
मायल घायल चोप चढाउत ॥ 
। यों 7 घन-आनन्द छाउन मावत, 
जान सजीवन ओर सो शआावत /. 
लोग हैं लागि कवित्त 83208 
मोददि तो मेरे क्दिच घनात्रत | 


आगाररस का उदात रूप--इसमें कोई सन्देद नहीं कि घनासत्द ने भी 
सीतिकॉलीन कवियों को भाँति शगार-रस को ही श्पने कात्य वा चरम लेक 
रखा किन्तु उनके थ रर और रीतिकालीन कियों के शट गार में एक बहुत बढ़ा 
अन्तर था । रीतिकलीन कवियों में माव बो उतनी प्रदुधता नहीं टी जितनी 
कि बस्तु व्यडना को । बिहारी राषा के सीन्दर्य का वर्णन करते हैं किन्तु सौंडयं 
का इसना स्पष्ट रूप यह उपस्थित नहीं वे सके जितना कि यमऊ अलंकार के 


अंमत्कार को प्रदर्शित करने में यह साल हुये हं-. 


( ६१ ) 


ते। पर चारों उरबसी सुनि राजिके सुजान । 
तू मोहन के उर बसी हो उख्बदी समान ॥ 


उरबसी शब्द के चमत्कार की ओर कवि का ध्यान अधिक रहा है। 
परिणाम यह हुआ कि कवि जिस सौन्दर्य का चित्रण करना चाहता था चह 
उसकी राया की उरबसी ( श्राभूषण विशेष ) में जाऊर उलम जाता है। इस 
दोहे में केवल सिर को हिला देने के भ्रतिरिक्त और दुछु हो तो उन्हीं लोगोंके 
लिये जो द्रवारी वातावरण में रह कर काव्य की परुव करते रहे हैं । 

रीतिबद्ध कप्ियों ने प्रेम का वर्णन किया किन्तु उनके प्रेम में शारी- 
रिकता और मासलता की ही प्रधानता थी | उन कवियाँ ने नायिका के वाह्य 
शरीर को बड़ी रसिकता श्रीर सुह्मता के साथ अ्रपने काव्य में वर्णित] क्रिया 
है। उससे पाठक में एद्रिकता श्रौर कामुकता का उद्दीपन ही हो सकता है 
भाव की विभोख्ता और ततन्‍्मयता का आमास उनको कही नहीं मिलता | काब्य 
शास्त्र के नियम उपनियमो को सन्मुख रखने के कारण इन रीतिकाब्य के प्रणे- 
ताओों की प्रतिभा उस सकुचित दायरे से बाहर नहीं जा सकी । बिहारी भी प्रेम 
के चित्र उपस्थित करने मे रीतिकाल के वात्ताररण से पूर्णरूप से प्रभावित रहे. 
हैं। नायक भाषिका के साथ एक ककरीली गली से जा. रहा है। मायिका के 
मकड़ी लगने से पीड़ा दोती हे और वह अपने मुख से जो सीवी करती दै उसमें 
नायक को बड़ों श्रानन्द आता है । वह जानकर उसी मार्ग से चलता है ताकि 
मायिका फे कंकड़ी चुमने से पीढ़ा हो उससे बह पीड़ा को प्रकट करने बाली 
ध्यनिर्यों से अपने को प्रसन्न कर सके ) 

माक चढ़े सीबी करे जिती छब्ीली छेल। 
फिरि फ़िरि भूलि बहै गई प्यौ ककरीली गेल ॥ 


आबीब तमाशा है। प्रेमिक के तो बेदना के कारण प्रार्णों पर श्रा रही 
है और उधर उसके प्रिय को उसी बेदना में ही आनन्द श्रा रहा है। इस 
प्रकार के वर्णन प्रे म की गमौरता को कमी नहों प्रकट करते। यह तो केबल 


( एइर ) 


मापक की कामुकता को ही प्रउद करने में सफल हैं । प्रेम की गूढ़ता तो व 
श्रौर दी वलु है| उस 'गंमीरता के दर्शन विद्याती में भी हैँ किल्‍्त एक 
स्थान पर ही-- 
प्रिय के ध्यान गहदी गहदी रही वहीँ हे नारि। 
आएं श्राए डी श्रारणी लि रीकति स्थिवारि | 
प्रेम की विभोरता श्रीर तन्‍्मयता दोनों के ही दर्शन इस दोढे में मिल 
हैं। प्रिय के ध्यान में अ्ियतमा आरसी में अपने प्रतिबिध को ही म्रियदम,' 
रूप सम कर प्रेमोन्माद की अवध्या में पहुंच जाती है। इस प्रकार 
मार्बता समय चित्र रीविकालीन करियों 'में मिलते हैं लेकिन घहुत कम 
देव भी रीतिकालीन कवियों के प्रतिनिधि फवि हैं | लेकिन कहीं उसे 
भी रीतिकालीन प्रतिवन्‍्धों से श्रांगे बदकर भाव की प्रवलता के दर्शन मिं 
आते हैं श्रौर ऐसे श्यल उनके मद्दत्न को ग्रत्यधिक बढ़ा देते हैं-- 


घार में घाय घसी निरधार हो जाय फ्सी उकसी न श्रघेरी । 
री अंगराइ गिरी गहिरी यटि फेर फ़िरी न पिरी नहीं घेरी ॥ 
"देव बहु अ्पुनो चसना, रस लालच लाल चितै भइ चेरी। 
' गैगि ही घूदि गई एसियों ग्रखियाँ मध की मल्तिया मई मेरी ॥॥ 


सौर के अति नेत्रों के श्राकर्षण का क्तिना सुन्दर चित्र कवि ने पल 
किया है | यहाँ किसी प्रकार का उमत्कार (प्रदर्शन नहीं किया गया। यृह 
कारण है कि भाव के अभिव्यजन में देव को सफलता मिलो है। किन्तु बह 
छवि अलकारों के चमत्कार प्रदर्शन में अपनी कला को लगा देता है व्ाँप 

'ठेढ रीति काव्य का अणेताडो जाता है । 

घमानन्द का काव्य समग्र रूप से भावाभिव्यजन को लेकर ही चला है उनः 
भेम के चरमोत़्ष की कॉडी हो श्रधिक मिलती है। भारों के आालोडन विल्लो 

की ओर दी/कवि-का ध्यान-श्धिक गया दै। रीतिकालीन क़वियोँ कई 
'त्तरद बह सापा;अलकार,-धीर चमत्कार-फे विधान की-ओर -श्रधिक - श्ाकर्तित 
नहीं हुए | 
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रीतिकालौन कवियों ने रापा श्रीर कृष्ण को अपने काव्य का आलम्बन 
बनाया था किन्तु उन्होंने राधा को साधारण नायिका और कृष्ण को सामान्य 
वायक के रूप में ही चित्रिस किया | किन्तु घनानन्द ने कृष्ण और राधा के 
उस पवित्र रूप को लिया जिसमें प्रेमन्तत्व की प्रधानता रही | रीतिकालीन 
फवियों ने सकेत स्थलों के वर्णन, गुरुजनों को मूर्ख बनाने के उपायों में ही 
प्रपनी प्रतिमा का श्रपत्यय किया ) किस्तु घनानन्द ने उस प्रेम को स्पष्ट किया 
जो कि उनके शरीर के रोम रोम में रम चुका था। उन्होंने उस प्रेम॑ को श्रमि- 
ब्येजित किया जिसे सरलता के साथ प्राप्त किया जाता है । चत॒रता उस प्रेम 
के मार्ग में बाधक है । 'उस प्रेम को पाकर श्रपनत्व की मावना मिट जाती है। 
श्रौर इस प्रेम के मार्ग में कपटी और धूत्त लोग जाने में डरते हैं। घनानन्द 
ने मुक्त रूप से कहा-- 

श्रुति सूधो सनेद्द को मारग है जहाँ मेंकु सयानप थॉक नहीं | 
जहाँ यूपे चलें ठजि श्रापुनपी मिमके कपटी ते निर्साँक नहीं ॥| 

इस प्रकार की घोषणा करके पनानन्‍्द ने रीतिकालीन कविो फो 
दी कि प्रेम का मार्म बिल्कुल ठेढा नहीं जैसा कि वह समभते थे ।'इस सरल 
प्रेम का सम्बन्ध दृदय से है | यह एक दुंदय का दूसरे हृदय से सीधा सम्बन्ध 
है। इसमें किसी भी अन्य को आवश्यकता नहीं । रोतिकालीन कवियों ने मम 
के रूप को ने समझे कर केपल विलासप्रियता और कामुकता को ही प्रैम की 
सशा दे दी थी। घनाननद ने प्रेम को इससे विपरीत बतलाया | उसमें शारी- 
रिक संघन्ध की तनिक भी चाद्द नहीं होती | फेवल दृदय'की उन तरगों मेंद्दी 
बहना प्रेप्ियों को ऋच्छा लगता दे ( ऋपने प्रिय के ध्यान से प्रेयसी मुदह 
से शाम तक और शाम से सुबह तक बैठी रहती है। उसकी आँखें और कुछ 
भी नहीं चादती केवल अपने प्रियतम के दर्शन दी उसको अमीप्सित है-- 


मोर तें साफ लो “कानन ओर-निदारति बाबरी-मेकु न हारति। 
सा सो भोर लॉ तारनि ताकिवो तारनि सों इकतार न टारति॥| 
जौ कहूँ मावती दौठि परे धन-श्राननद ऑ्ॉयुनि औतसर गारति। 
7 मोदन “सॉदेन जोदन री कलामिते रदेश्रॉखिन के डर शआ्रारति॥ 
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घनानन के ग्रेम के सम्मुख मछली का प्रेम मी कुछ नहीं । महुत्री : 
अपने प्रेम में काबस्ता दिखाती है। वद्द अपने प्रिय से वियुक्त होकर श्राप 
य्रार्णों को डी छोड़ देती है। किल्दु घनानन्द को इस प्रकार की कायरता पर 
अ्दी | उनको तो उस धमी के वियोग में उत्पन्न बेदना और कसक ३ 
सहन करने में मी एक अ्रसीम झानन्द मिलता है-- ४ 


हीन भये जल दीन अघीन, कटा क्छु मो झऊुल्ञानि समाने। 

नीर सनेही को लाय कलऊ निरास हो कायर त्यागत ग्रानै॥ 
प्रीति की रीति सु क्यो समुमे चढ़ मीत के पानि परे को प्रमानै (५ 
या मन को छु दशा घन-आननन्‍्द जीव की जीवनि जान ही जानै ॥ « 


प्रेमिका के ददय की दशा को जितना अच्छा उम्रका प्रिय जान सकता 
उतना और कोई नहीं जान सकता | इस प्रेम की ऊँचाई पर रसिक जन हैं 
पहुँच सफते हैं | साधारण लोगों वी कल्पना भी वहाँ पर नहीं पहुँच सका 
घनानन्द ने कृष्ण और राघा को आध्यात्मिकता देने का प्रयत्न समर 
स्पलों पर किया दै। 


* प्रेम की उच्चता को घनानतद- ने अपने शब्दों में इस प्रकार ब्यः 
"किया दे-- ४ 
प्रेम छदा अति ऊँचो ले मु कहे 
इंि बाठ की बात छुकी । 
छुनि के सब के मन लालच दौरे 
मे गोरे लखे सब बुद्धि चकीश 
जंग की कविनाई के घोखे रहे हाँ । 
अबीनन की मति जाति चकी ॥ 
"्सपुक्ल कयिदा घ्नलथ्ानन्द की | 
,दिव श्रास्िम प्रेम की पीर तहीं ॥ 


पड कर 
“यहाँ पर कवि ने प्रेम की उदात्त मावना को पाठकों सन्‍्मुत्त रख के उक्त 
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यापकता को प्रदर्शित क्रिया हैं। यद वासना का मोग नहीं वरन्‌ श्रात्मा को 
बमोरता है। 

..>धनानन्द ने श्र गार रस के दोनों पक्ष सयोग और विसोग का वर्णन बड़ी 
ग्रलता से किया है। किल्तु वहों भी उनका ध्यान मावगाम्भीर्य की ओर ही 
प्रधिक रहा है। सबोग में ऋूष्ण वी रूप माधुरी से मच नयनों की दशाका 7 
चन्रण कवि की सफलता का परिचायक है। नेत्र छवि को निरण कर छुक 
गते हैं। उंस,मगनयनो के नेन्न प्रेम से आदे होकर विभोण्ता के भार से 
पमित दो जाते हैं और उसी समय झानन्दातिरेक वी एक ऐसी लद्दर इस 
पुरी के नेत्रों में थिस्कती है कि उनम चपलता के साथ २ श्राश्चर्य के भाव 
की झलक परिलक्षित होने लगती है । कमी पलकों को खोलती दे औ्रौर कमी 
उसको बन्द कर लेती है । इस रूप की उस असीमता को यह अपने नेक्रों में भर 
पर अधघाती नहीं । कृष्ण के कदाक्ष की धार के सन्मुख वह प्रेम में वेसुध होकर 
गकान्त में आकर भी लाज से थकित हो जाती है-- 


हग छाकत हैं छुवि ताकत ही, 
मममैनी जबे मधुपान छुके । 
घन-प्रानन्द भीजि हँसे स॒ लपै 
कुफकि मू्मति चौकि पे ॥ 
पल खोलि दकै लागि जात जके 
ने समारि सके बलके इसरू बके 
अलबेली मुजान के कोतुक मै 
अति रीकि इकौसी हाँ लाज यरकै ॥ * 


प्रिय के संयोग .में<किनि गृद मावों के साथ राधा अपने, पलग से 
उठती हैं- 


रस आरतस भोय उठी क्छु सोय 
लगी लसे पीक पगी पल कैं। 
घन-आनन्द थ्रोप उठी मुख और * 
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अंग राति जैंमाति लगे श्रग अरग 
अनयदि अग दिये मलके। 


अधरामि' में आ्रधिव बात धरें 
लड़कामि की आानि परें छुलके ॥| 


इसमें कोई हन्देद नहीं कि यहाँ पर कवि ने श्८ गार की भावना को ! 

प्रदाशित किया है किन्तु इस मना में नायिका की मनोदशाओं को चित्रित कर 
की औोर भी कवि का ध्यान अधिक रहा है । उसने सयोग का विवरण इतना नः 
दिया जितना कि उन मादों का जो कि उस मुन्दरी फे हृदय को परिवम हे 
में समर्थ हैं। यदि रीनिकालीन कवि इस प्रकार फे चित्रण को प्रस्तुत करताह 
वह उच् सबोग के श्रद्धर होने वाली घटनाओं को और श्रपने ध्यान को श्रषति 
लगाता। किन्तु घनाननद सदा द्ववय को ही खोलकर रख देने का प्रयाद 
करते हैं) 

४/वियोग.वच्च में मी कपि का ध्यान राघा और कृष्ण की उस बेदना ड 
और रहा है जो उनके इृदय के तार तार को सकृत फरने में समर्थ है | उत्होंे 
साखों की रप्तावस्था के कारण शीठकाल में गरम हवाओं फे चलाने का प्रया 
नहीं किया और न उस गर्मी का द्वी वर्णन क्रिया दे जिसके कारण सवि 
जाड़ो कौ रात मे भी नायिका के पास गीले कपड़ों को पहन कर जाती हैं भौर' 
उस चिर्द को अ्रग्नि से सु आ ही इतना मिकलता है जिसके कारण भोग श्र 
कौओआ काले होते हैं । यह तो केइल उस राधा के हृदय की अव॒त्या को कु 
इस प्रकार का बना देता है कि उसे ससार में कृष्ण के अ्रिरिक्त श्रौर कुछ म॑ 
नहीं सुझता । वद कृष्ण की रट सी लगाती रहती है। विरह को नोपने 
अयत्ल भी कहीं नहीं रिया गया और न दिरद की आग को सम्पूर्ण 
की जलाने पाला ही कहा गया है! 

४ घनानन्द की राधा दो अपने द्रिय से चातक और चकोर की भादि शो 
करती है | विद को वह अपने धरम छी अनन्यता के लिये एक कसौटी मार 
है। उसे विरह के कारण मरना नहीं । वह लो प्रिय के ध्याव में इस विछ 
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काल को सरलता पूर्षक व्यतीत कर लेगी । लेकिन फिर भी अपने प्रियदम को 
उपालम देने को उसका मन चाहता है और बह उन अतीत के चित्रों की स्मृति 
करते हुए. अपने प्रिय से कटने लगती है- 


क्यों हँसि हेरि हस्थी हियरा, 
अर क्‍यों हित कै चित चाह बदाई। 
काहे को बोले सुधासने बैननि, 
चैननि मैन गिसैन चढ़ाई ॥ 
सो सुधि मो हिय में घन-श्रानन्द 
सालति क्‍यों हू कढ़ों न कढ़ाई। 
मीत सुजान अनीत की पाठी 
इसे पैं न जानिये फौन्ने पढ़ाई ॥ 


कितना मधुर उपालम ह। राघा नहीं पुकार रहीं वरन्‌ शख कंवित्त में 
विरहिणी का द्वदय पुकार रहा है। 

एक समय ऐसा था उस समय कृष्ण को राधा फी तनिक सी दूरी भी सहन 
नहीं होठी थी | यहाँ तऊ कि गले में पड़े हार के कारण जो अ्रन्तर रहता था 
"उसको भी पहाड़ के समान समझती यो कितु अब तो वियोग का भारी पहाड़ ही 
उनके सम्मुद् श्रा गया है 


तब तौ छवि पीदत जीवंत दे 
अब सोचन लोचन बात जरे [ 
हितपोष के तोष सु पग्रान पले, 
विललात महादुख-दोष-मरे | 
घन-आानन्द मीत सुजान विना, 
सब्च ही सुख साज समाज टरे। 
उबर हार पहार से लागत हे, 
अद आनि के बीच पार परे॥ 
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राधा कृष्ण को मीठे उपालम दे रही है फ़ि हे कृष्ण पहिले तो आपने 
मुझे प्रेम में रगकर द्पना बना लिया और अब उस प्रेम को इस प्रकार तो! 
रहे हैं आपने मुझे मेंकपार में इस प्रकार डुवाने की क्यों ठान ली आपने ते 
मुके ग्रा्षय देकर अपना दनाया था और अत आप इस श्रकार निष्दुर होते 
हैं। आपने मुके प्रेम रस से सिक्त करके जीवन दान दिया और जीवन में श्रारा 
का सचार किया | मै विश्वास कर बैठी थी किन्तु अब आप विश्वासपरात कर 
मेरे द्ृदय को तोढ़ रहे ईं- 


पहिले अपनाय मुजान सनेदह सौं 
क्यों अब्र नेह की तोरिये जू । 
निखार श्रघार दे घार मँमार, 
दुई ! यद्दि बोंद ने बोरियेजू। 
घन-आनन्द आपने चातक को, 
गुन बाँघि ले मोदन छोगियेजू 
रस ध्याम कै ज्याय, बढ़ास के श्रास, 
विसास में यों विप्र घोरिये जू॥ 


विग्रोग-जन्य दु'ख को जिस सरलता से हम घमानन्द के काव्य में देखे 
हैं उछ प्रकार रीतिकालीन किसी मी कवि के अन्तर्गत नहीं प्राते | उन्होंने 
बेदना को सूर्किमान करके दिखलाने का प्रयत्ल क्या है। यही कारण है हि 
बाबू श्यामसुन्दर दास जैसे विद्वान ने घनानन्द, बोधा और ठाकुर की अपनी 
पुस्तक 'माषा और साद्दित्य! में मुक रूप से प्रशसा की है--“रीति कौ परिपार्टी 
के यादर प्रेम सम्बन्धी सुन्दर मुक्तक छत्दीं की रचना करने बालों में इन तीन 
कुपियाँ का प्रमुख स्थान दे । रीति के मीवर रहकर बेंदे बैंघाये विमाव, शत" 
भाव और संचारियों के सयोग से, और परम्परा प्रचलित उपमार्ना की योजना 
से काब्य का दाँदा खड़ा करना कदिे को विशेष ऊँचे नहीं पहुचाता। घरढ्ृतिं 
के रम्प रूपों को सूइम दृष्टि से देखकर उन पर मुख्य होना एक बात द और 
आवक नाविका की विद्स-स्थली को उद्दाउून के रूप में दिखाना दूसरी बात 
है। एक में निरर्ग-छिद काव्यल है, दूसरे यें काव्यामात मात्र ! उसी मॉँठि 
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प्रनेक नायक नामिकाओं के विभेर दिखलाते हुये, हायों श्रादि को 

घड़ाकर देने में कवि की सहृदयता छा वैसा पता नहीं लग सकता जैसा 

जता की श्रदस्था में प्रेम के मार्मिक उद्गारों श्रोर स्त्री पुरुष के मधुर 
के रमणीय प्रसंगों का स्वामाविक चित्रण करने में । धनानर बोधा और 
ठाकुर (बुदेल खडी) तीनों - द्वी प्रेम की उमगः में मम्त सुचे कवि हुये । यह 
ढीक प्रेम का लीकिकपक्ष न ग्रहण करने के कारण उनकी कविता ऐदकॉ- 
दिक प्रेम सम्बन्धिनी अतः श्रल्ोकोपयोगी हो गई हैं, परन्तु उस काल की बधी 
प्ररिपादी से रवतन्न होकर मनोहर रचना करने के कारण ये तीनो ही कवि हिंदी 
में श्रादरपूर्वक देसे जायेंगे।? 


| रामचन्द्र शुक्ल ने भी इनको रीतिकालीन प्रमाव से मुक्त ही मामा है। 
प्रपने हिन्दी साहित्य फे इतिहास में वह मुक्त रूप से धनानन्द की प्रशसा करते 
ई--लीकिकि-पक्ष पाकर ही वह मगक्‍त्पेम में लीन हुये । कपरिता उनकी भाव- 
पक्ष प्रघान है । कोरे विमाव-पक्त का चित्रण इनमें कम मिलता है। जहाँ 
स्प-छुटा का वर्णन इन्होंने किया मी है वहाँ उसके प्रभाव का ही वर्णन मुख्य 
है। इनकी बाशणी वी प्रइृत्ि श्रन्तद क्ति -मिरूपण की ओर ही पिशेष रहने के 
कारण वाह्यार्थ/निरूपक रचना फम मिलदी है । होली के उत्सव मार्ग मे भायक 
नायिका की मेंट, उनकी रमणीय चेप्टाओं आदि के वर्णन के रूप में ही वह 
पाई जानी हैं। सयोग का मी फटी कहीं वाद्य वर्णन मिलता है किन्तु उसमें भी 
प्रधानता बाहरी व्यापार्ते या चेप्ठाओं फी नहीं है, दृदय के उल्लास और 
ज्ीनवा की ही है ।? 

घनानन्द फे कात्य में प्रेयसी अपनी मम माइना मो स्वय हो ध्यक्त करती 
है। उसे जिसी दूती श्रौर सवी की क्रायश्यक्ता नर्टी। रीतिकालीन परस्पर मे। 
दूती श्रीर रुवी का प्रेम के परिपक्व कराने में एक विशेष स्थान था। पहाँ 
पर प्रेम वी गहरादयों की ओर उतना ध्यान नहीं जितना कि नायक से मिल 
कर अपनी काम पिपासा को शान्त करने की चिन्ता थी। इसीलिये रीति-बद्ध 
कवियों की कविता समाज में श्रनेतिक्ता पैलाने में ही सहायक हुई। किस 
प्रकार कृष्णामिसारिझा और शुक्लामिसाखित लोगों वी श्र बचायर सकेत- 
स्थल पर अपने नायक से मिलती हैं | फ़िस प्रकार के संकेदी के द्वारा भरे 
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मन में नेज्ीं के द्वारा ही प्रेमालाप'किया जाता है। कैसे खडिता नायिका श्र 
नावक वा अम्प्र स्त्रियों से जो सबंध हे उसके शरीर के चिन्हों के द्वार पक 
लेती हैं। किस प्रकार झ्ज्ञातन्यौवना अ्रपने शरीर के विकास को देखकर शव 
यौबना से उनका कारण पूछुती है । किस प्रकार नायक प्रिय के द्वारा चुकि 
किये पुन्र के मुख को चूमकर अपनी अदम्य वालना को दुष्त करती हे श्रौ 
इस क्रिया से उसको पुलक हो जाता हैं। गर्सियी स्त्री के मेत्र और शरौरर 
क्या दशा होती है ! फ्स प्रकार बच्चे को लेने के महाने से लम्पद और पृ 
नॉयक अचानक ही भाषिका के उसोर्जो का स्पर्श कर लेतां है। इस प्रकार रे 
खमेकों उपाय और तरीफे बठाने में ही रीतिबद कवियों की प्रतिमा लग 
रही । परिणाम यह हुआ कि समाज में कुत्सित मनोजत्ति बा प्रचार हुआ। 
कला वा उद्दो श॒य है मनोडत्तियों का परिमाजन कर्ता जनता में उदात श्रौ 
परद्तित्र सावनाओ को प्रसारित करना। किस्तु सीतित्रद्ध कवियों वी कविता कुरुति 
पूर्ण मनोदचि को ही प्रोत्लाहित करती थी यदी कारण था कि २०० वर्ष है 
हिन्दी कजिता में समाज की गति को रूद बरने वाले तत्वों की प्रधानता रही। 


, . धनातनू के काव्य में इस ग्रकार के चमत्कार श्रौर कुत्सिव विचारधाराप्रों 
(को रुपान नहीं दिया गया । राधा श्रीर कृष्ण के कुछ 2टगारिक जित्रों को 
कृवि ने उपस्थित किया किन्तु उन चित्रों को श्राध्यात्मिक्ता के रण में रगक 
डी उपस्थित किया । परिणाम यद्द हुआ कि उनके काव्य के %४गारिक चित 
में अश्लीलता फा वह रे नहीं लगा जो रीतिकालोन परम्परा के पुजारियोंओे 
ऊपर थोप दिया गया ।[िनानन्द के काव्य में रति श्रीर समोग के कितने है 
प खितर हैं किन्तु उनमें मी रारदास के समान श्राष्यात्मिक ताब की प्रधानता है। 
साथ दी वाह्य चेष्दाओं और शरीर की अवस्था का चित्र कवि ने उपत्यित नहीं 
किया वरनू उस चरम-सुछ की श्रान्तरिक सायना को व्यक्त करने है 
अपने सम्पूर्ण साधनों को छुटा दिया है | इसलिये उनके काव्य में खिलयाई 
नहीं दोने पाई। घनानन्द का रुखूर्य कास्य उनके हृदय का विम्प प्रतिविम्ध है। 
कृद्दी भी बुद्धि के चमत्कार से मार्यों की दृत्या नहीं को गई । 
रीतिकालीन कवियाँ में श्रलकार्रों और अनुप्रार्सा के प्रयास में कविता रा 
मात्र पक्ष जो द्वो जाता था उनका ध्यान इसी बात पर था कि अलकार हे 
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पास दिस कार चमलार से लोगों को म॒ग्य क्या जा समता है। घनानंद 
है कान्य में दस प्रकार के भयलो की स्थान नहीं । रीतिसालीन कवियों ने 
बैडारी, सेनापति,-देव, ग्दाल, और पद्मावर कवि में अकृकार विधान ढी ओर 
ह अधिक ध्यान रहा है) 


रीतिकालीन कवि--सेनापति का काव्य तो क्वेल अलकारों के विधान को 
नेकर ही चला है | एक तरग में तो कवि शलेप के द्वारा ध्र्थ के विदाने में ही 
प्रपनी बुद्धि की घिस देता है ; कहीं पर बट गोसाई और मिखारी को एक 
प्य ही दिखलाता है। कहीं वर्षा और प्रीप्म को एक ही कदित में श्लेर के 
दारा दिखाकर श्रपने को सपल कवि स्वयं ही मान लेता है । स्त्री के श्रग अत्यग 
के सौन्दर्य को देखकर कवि मुस्ध दो जाता है श्रौर स्त्री को कामदेव की 

; दादिका ही चना देता है--- 


लाह सो लसति नग सोहत सिंगार हार, 

छाया सोम जर्द जुर्टी की श्रति प्यारी है | 
श्मदीय रौस बाल अति हीं रमाल बनी, 

रूप माधुरी अनूप रंभाऊ निवारी है | 
जाति हैं सरस सेनापति बनमाली जाय, 

सींचे घन रस फूल मरी में निहारी है | 
सोमा सब जोवन की निधि है झदुलता की, 

राजे नव नारी मानी मदन की बारी है ॥ 


कहने का ताले यह है कि सेवापति के काब्य में श्रलकार्सों की सजायढ 
को ही श्रधिक महत्व दिया गया है | कमी २ त्तो कवि ने ऐसा जादू किया है 
फि पाठक बर्वस ही उनकी बुद्धि के घिसने वी प्रशसा करने लगता है। इन्हीं 
बला बएडियो में कवि अपने काव्य को सार्थक सममतः है 

बिहारीज्ञाल रीतिरड परम्परा मे उन रवियाँ के अन्ठर्णत है जिन्होंने दृदय 
की युझ्मानि-यद्रम इत्तियाँ को ओर अपना प्यान कहीं-कहीं रखा है किन्तु उनके 
काब्य में भी अ्रत्ञकारों के प्रति श्रधिकर रुफान है। फिन्ठु सहाक्वि विध्वरी के 
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काव्य में यह अवश्य है कि उन्होंने श्र॒लकारो में र्थालकार्सो फो हो अधिक 
मदत्व दिया । यदि शब्दालकार्रों का प्रयोग छुआ है वद तो कुछ स्थानों पर ही 
किया है-- 


चिरणीवी जोरी जुरै क्यों न सनेह गभीर | 
को घंटि ये दृपमानुजा यै हलघर के बीर ॥ 


श्लेप के द्वारा श्र्थ में चमत्कार लाने का प्रयास है | द॒सके भ्रतिरिक्त और 


कुछ भी नहीं । 
इसी प्रकार यमक के द्वारा मी कवि ने चमत्कार का विधान किया है-- 


क्मक क्नक सो सी गुनी माटकसा अ्धिकाय | 
था खाये बौरात हैं या पाये घौरात॥ 
तो पर चारों उस्ससी सुनि राधिके सुजान । 
तू मोहन के उर घसी हों उरबसी समान । 


पद्मयाकर में भी अलकारों श्रौर श्रनुप्रा्सों का प्रयोग चमत्कार 
प्रदर्शन के लिये किया गया है-- 
तीर पर तरनि तबूजा के तमाल तरे 
तीज की तयारी ठाकि श्राई तकियान ह |? 
इसी अकार का अनुप्रासों का विधान एक नहीं कय्ि की रचना में मरे 
पढ़े हैं-- 
43 शुलगुली गिलर्च गलीचा हैं गुनीजन हैं, 
घाँदनी हे विक दे चिरागन की माला है। 
कहें 'पद्माकरः त्यों गजकगिज्ा हैं सजी, 
सेज है सुराही है म॒ुए है ब्ररु प्याला है | 
झिछ्विर के पाला को न व्याप्त क्साला हिन्हें, ._ 
जिनके अघीन एते उदित मसाला हैं । 
दान हुक ठाला हैं विनोद के रखाला हैं, 
मुराला है दुसाला दूँ विसाला चित्रसाला है ॥ 
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इस अवार की श्रनुघास प्रियता काव्य सें क्या सोदर्य दे सकती हे उसे 
प्रेल्येक पाठक अ्नायास ही समझ सकता है। माव नाम की कोई व इन 
कविताओं में हे ढ़ने से मी नहीं मिलेगी | इस प्रकार का चमत्कार केवल उन्हीं 
कवियों में श्रधिक रहा जो अपने आभ्रयदाताओं की कुत्सित मनोशति को चम* 
लकार के द्वारा श्राकर्षित कर सम्पूर्ण दरवार को स्तमित करने का प्रयास 
करते ये । 


ग्वाल कवि ने भी अ्रपनी रचनाओं में इन चमत्कारिक प्रयोगों का विधान 
रखा है। उनकी स्वनाओं में मी कला के निदृष्ट प्रयोग श्रमुप्रास-प्रियता का 
समाषेश सर्वत्र है-- 


गोरे गात बारी ग्वाल गोकुल गली में, जोकि 
गोरी करि दीनी परछाया मो अनन्द ने 
भ ता 
ताब भेहताव की न चाद चाँदनी की फाव दान 
लीनी श्राब खबर मेरे मुख चन्द नै॥ 


इस प्रकार का मोट शीतिबद्ध कवियों के काव्य में सर्यत्र दिखाई पड़ता है] 
उन्होंने शब्दी के चयन की ओर जितना ध्यान सवा उतना मात्र की खोज में 
समय नहीं लगाया | यही कारण था कि रीति के इन पुजारी कवियों की 
कपिता शब्दों का आडम्बर बनकर रह गई | साव को गौण स्थान दिया गया। 
सम्पूर्ण रीविकालीन परम्परा के कवि उसी समस्या को सुलभाते रदे कि विलास 
और मोग फे साधनों के गिना देने से क्या रस का परिपाक ही सकता है। 
बहीं सुराही लौर प्याला और हाला वी चर्चा या तो कहीं खत वी और दर्नों 
की भरमार के द्वारा गर्मी का उपचार किया जा रहा था। सेनापति, पद्माक्र 
आदि कवियों ने सो इस प्रवार के अनर्गल वर्णनों से ही काव्य को मर दिया। 
+ हधनानन्द ने अपने काव्य को सन क्तयादो का प्रधान स्वक्र चमत्कार के विधान 
को सर्वत्र बचाया.। कि कटी कली पर जहाँ अलकार आर अलुप्रातो का 


प्रैयोग हुआ मी है वद भावातिरेक के साथ अचानक ही हो गया है । इस- 


( छई 3 


लिये उनके काव्य में अलकारों ने माव-सींदर्य को नष्ट नहीं किया। माव 
सर्ददा अपनी मुक्त और व्यापक अवस्था को घनाये रफ़्ते हैं। अ्लकार और 
अन्य कला के वाह्म उपकरण फवि के प्रयास से नहीं सजाये गये॥ एक हाँ 
हमैये मैं आप देख सकते हैं कि माव और वत्तियों के स्वामापिक उत्तर में 
झमुप्रासों का प्रयोग कितना सहायक हुआ है-- 


भोर तें साँफ लो कानन श्रोर 
निद्दारति बावरी नेंकु मन द्वारति। 
साँक ते मोर लॉ दारति ताकिबों 
तारनि रा इक्वार ने टारति। 
जौ बह़ें मावती दीठि 

घन - आनन्द आँसुन श्रौसर गारति । 
मोहन - सादन जोदन कौ 

लगियै रहे श्रॉखिन फे उर आरति। 


अनुप्रार्सो के प्रयोग में कवि वी बुद्धि का चमत्कार बिल्कुल नहीं। स्वतः 
ही माव तरंग के साथ उन्होंने श्रपने को दचित स्थान पर लगा लिया है। 

रीवियद्ध कवियों का प्रभाव +--घारा के विरद-चलने वाले व्यक्ति को 
अचानके द्वी सफलता नहीं मिलती ।-जिस समय कोई मनुष्य किसी 
नदी की धारा में बहाव के विपरीव चलता है तो उस विरोध के 
लिए, कमी कभी उसको उस घारा में बदना पढ़ता है । धनाननद 
को भी इठी प्रकार रीतिवद परूपरा का विरोध करना था। स्दि बह उस 
अगाध सरिता के प्रजाद के विरोध में अ्रपनी सम्पूण शक्ति को लगा देते तो 
दो सकता था कि यह उस धारा को चीर कर अपने पथ को प्शस्त नहीं कर 
पाते। किन्तु उन्दोंने रीविकालीन उस प्रमुख घारा के दुछु प्रदलिद तर्त्यों को 
झपनाने का प्रयत्न मी किया | नायिका भेद , ससशिख वर्णन आदि के बुछ 
डदादरण उनके काव्य में मी मिल जाते दं | कारण मौ स्पष्ट है | जनता की 
डचि एक लम्बे समय से जिस मार्ग का अनुसस्य कर रही,थी उस मार्ग से 
उसे दृटा देना एक साथ सरल नहीं था | किन्तु इसका तासय॑ यह नहीं लेना 
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चाहिये कि घनानन ने जागरूक होकर यह सब किया 3 यह तो उन परिस्थितियों 
का प्रमाद था जो उस उमय के बाताइस्ण को आच्छुल्न क्ये हुये थीं, फिर 
घनानन्द पर कोई दोष नहीं लगाया जा सकता | क्योंकि खडिता शोर अन्य 
भापिकाशों के वर्णन में मो वह श्रान्तरिक सौंदर्य की ओर ही श्रधिक मुके है । 
रीविषद्ध कवियों की उस श्रश्लीलता को उन्होंने अपने काव्य में स्थान नहीं, 
दिया । रीतिकालीन कवियो के समान उन्होंने वगार-स्त को ही गा] 
किम्दु उसमें भी उन्होंने सयत होकर ही काम लिगा। रीतिवद्ध कवियों 
सयोग थगार में धपने कुत्सित एवं जघन्य विचारों का समावेश करने में 
स्वतन्त्रता से काम लिया है। किन्द घनानन्द ने सयोग *गार को अपानता ने 
देकर वियोग की शोर हो श्रपना ध्यान_ श्रोकोपत किया है शोर इस प्रकार 
उनके वियोग वर्णन में मर्मश्यल को सुन्दर मर क्यों हैं ] वियोग वी मात्रा को 
ऊंहास्मक बर्णनी के दात मोपने का अयल मी क्या गयोत- है 7 

नायिका मेद के छुछ उदाहरण धनानन्द के काव्य में मिलते हैं। भौदा- 
घीराघीरा का एक उदाहरण रीतिबद्ध कवियों के माव की समानता का 
परिवायक ऐ--- 


रूप के मार म होति है सोंद्ी 
लबॉंही ये डीठ सुजान पे भूली [ 
लागि ये जावन लागी कहूँ 
िशि जागत ही पलको गति भूली । 
बैठिये जू पिय बैठन आज 
बहा कक्‍्हिये उपमा समतूली। 
आये हो भोर मये घन-आननद 
आँखिन मॉम दौ साफ सी फूली ॥ 


देव कवि ने मी इसी प्रकार की एक उक्ति श्रपनी नायिका के दारा अमि- 
ब्यंजित कराई है-- 
राबरे पाँयन श्रोठ लर्स 
पग यू जरी वार महावर दारी। 


( 5६ ) 
सार अगारी डिये लहके 


चलके छढ़ि छोल घृत घुनारी 
आहुज्‌ झ्राहु दुराह ने मो्सों 
देव जू चत्द दुरै न अन्घ्यायी । 
देखी ही ईद सौ छैल छिपाय 
विर॑छे दंसे दद पीछे दिदारी ॥ 
कृत्ियाँ ने इस प्रदार के दर्शन करना अपना उद्देश्य चना लिया था। 
डिद्ारीलाल ने तो श्नेक प्रकार की उत्तियों के द्वारा नायिका से नायऊ को 
लब्नित कराने का प्रन्‍न दिया है--- 


पावदु झी सउनन लगे वावे लाग्यो माल। 
सुकुर द्वोउ्ये ने में मुहुर बिलोड़ो लाल ॥ 
पल्त सोंदे पणि पीक रंग छुल सोद रुच बेन । 
बल सादे कद कौजियत ८ अलखोहें नैन ॥ 


नानन्‍्द ने प्रोपिदयतिका नासिक का दर्यन तो अनेड़ स्थानों पर है। 
छसमें टमफ़ो रीतियंद कवियों की प्रस्मरा का अनुगामी कहा जा सकता दे 
क्योंकि ठस समय प्रोपिठ्नतिझा नायिका का दर्यन मत्वेक कवि के काब्य सें 
मिलवा है। लेकिन रीतिवद परन्पा के कवियों ने उन उंकियों में चम्कार 
का प्रयोग अधिक किया था | घनानन्द की ओपितप्तिका नाठिश ऋच्ने 
डेढय की बेदना को लेकर ही चली है। दल प्रकार कद्दा जरा झुकवा है डि 
पतानत्द के काव्य में श्रोषिसपतिका नायिझा के वर्यनतों अह्युब हैं हिल्द 
डनमें रीविकालीन कदियों की सी स्पूलवा न होकर ख्व' दृचियाँ की दुक्ादि- 
सूझ्म दरों का डी दिखश्शन कराया गया है | इस इच्डि से देखा जाय दो 
उसकी प्रोषिव्तिका नासिक्रा मक्त कदियों की श्रोषितानिद्ा ही भी में 
ही श्ाती है।*सउदास नन्‍्ददाउ मक कहियों में इसी प्रदार की दृव्य की 
गदराई को दी अधि पाते हैं। घनानन्द की प्रोपितेतविद्ा नामिका में मी 
देम की ब्यंडना ग्रविक है-- 

किवकों दरिगी वह दार अहो 
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जिन ,मोतन श्राँखिन दोरत दहे। 
अरसानि गद्दी वह यानि क्छू 
सरसानि सो झ्रानि निहोरत हे | 
घनश्ानन्द प्यारे सुजान सुनो 
तब तो सब मॉतिन मोरत दे 
मन मोम जो तोरन हीं की हुती 
विसवासी सनेद क्‍यों जोस्त हे | 


इसमें कोई सन्देह नहीं कि यह भी प्रोपितपतिका नायिका का कथन है. 
किन्तु इसमें जो गूद प्रेम की व्यंजना है बह रीति परम्परा के किसी भी कवि में 
नहीं मिलेगी उदाहरणपर्थ पदमाकर का एक सवैया उद्धृत्त किय्रा जाता दै। 
उससे श्रन्तर स्पष्ठ हो जायेगा-- 


अब होहे कहा श्ररविन्द सौ श्रानन 
चन्द के हाय हवाले परधो । 
पदमाकर मौपे ने भाषे बने 
जिय ऐसे बल्यू बकसाले परधो। 
इन मीन बिचारधो बध्यो वनसी 
पुनि जाल के जाय दुसाले परभो। 
मन तो मनमोइन के सगे मो 
तन लाज मनोज के पाले परपो॥ 


दोनों सबैयों से स्पष्ट है कि घनानन्द के द्वारा जिस गन्भीर माव की 
ब्यजना की गई है बह पदमाकर के द्वारा म की जा सकी । माव की उत्कृष्टता 
जो घनानद में दे बद पदुमाकर मैं नहीं । 

खंडिता नायिका की कुछ उक्तियों अवश्य रीतिपरम्परा के अनुकरेण पर 
दी हुई है। उनमें मौलिक मादो का समावेश नहीं हो सका। कुछ सवैये 
तो ऐसे प्रतीत द्ोते हैं मानों रीतिबद्ध कवियों के माव्रों से द्वी श्रोत्प्रोत करके 
रख दिये दो-- 


्‌ वछप ऐे 


रूप के भार न होत इँसो ही 

लर्ंही ये दीठि छान पै भूली | 
लागियों बन न लागी कहूँ 
निधि पांगी ठहाँ पलको यति सूली । 
बैठिये जू ह्विथ बैठत आज 
क॒द्दां उपमा कहिये समतूली ॥ 
आये हो मोर मये पघन-आनस्द 
श्रॉँखिन मॉम, तो सॉक सी पफूली [| 


छरिददा भायिक्रा को एक श्र वक्ति में मी इसी अकार मॉयक पर 
ब्यग है+- 

रति रंग रागे प्रीति पागे रैम जागे नैन 
श्राये श्रव इते धूमि कूमि झुवि के छुफे । 

सहज विलोल मये केलि की कलानन 
कब उमैँगि रहे कहूँ जफे यके | 

नीकी पलकन पीकर लीक मलपन सो है 
रस बल- कते घन मदन कहूस के । 


सुखद सुआन धन-आानन्द जे पोषे घान 
शचरज ऑआँखिन उधघएरे लाज कोट के। 


खग्रिदता के उपयु'क्त उद्धरणों में रौति परम्परा के कवियों के से भावों को 
ही दिछाया गया है। यदि धनानन्द और सुजान नास को हटा दिया जाय तो 
उनकी श्म रचनाओं को रीतिकालीन अन्य कवियों की स्वनाओं में आसानी से 
मिलाया जा सकता है। एफ अन्य कविद में ठो. केवल उक्ति का चमत्कार ही 
मिलता है 


खान च्यारे जागर सुरूप गुण आगर॑ 
उजागर सुजागर बिलास रख्मते हो। 
नवल खनेद झाने आरतसनि ररणाने 
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द्िघना बनाय बाने अ्ग अंग छसे हो। 
छुबि मिबरे दो बड़े सीके ही लयत मोहि 

आनंद के धन गढ़ गॉसन से मसे हो। 
मोर भये श्राथे भाँति भाँति मेरे मन भाये 

शहो घर बसी राति कौन घर बसे हो ॥ 


खरिता की इस प्रकार की उक्तियोँ रीविकालीन कवियों फे काब्य में प्रमु- 
खत से हैं। नायिका वाक्य चातुर्य के सत्य नायक फो अपराधी भोषित करती 
है । इस प्रकार के बाक्‌ चातुर्य को उस काल के रसिकों के द्वारा आदर दिया 
गया और उसी का यह परिणाम था कि धन-श्रानन्द जैसे प्रेम के उपासक कवि 
के ऊपर भी उस परम्परा का प्रमाव पड़ गया | आगे एक और उद्धस्ण देकर 
दिखाया जाता है कि क्सि प्रमाव में आऊर घनानन्द की कविता अपने स्वामा- 
बिक गुण को छोड़ कर शाब्दिक जालो की रचना में लगी-- 


लोचन लाल गुलाल मरे 
कि खरे अनुराग सौं भाग जमाये। 
के रस बावर चौचद में 
छतिया पर डैल नखकूत छाये । 
भीडि रहे श्रति नौर सुजान 

घरी डग हू डग दोत खुद्दाये | 
भोर हू ऐसी खिलारन पै 

घन श्रानन्द की छुल छूद ने पाये ॥ 


पद्माकर के एक क्वित्त में सरिडता नायिका का घर्णन केवल उक्ति 
का चमत्कार माप है। नायिका किस प्रकार नायक के चिह्दों को देखकर 
अपने भावों फो परिवर्तित करती है। इस माव को दी यह उक्तियाँ परिलछिते 
करने का प्रयात मात्र हैं-- 
चैठी परजक पै नदेली निरशंक जहाँ 
जागी ज्योति जाहिर जाहिर की जागे ज्यों। 
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कहें यदूमाकर कहूँ ते नन्द नन्द तहाँ 
ओऔजरक हू आप अललाय प्रेम पांगे ज्यों ॥ 
7 भपकोंदे पलन प्रिया के पीक लोक लखि 
मुकि भहराइ हू नेक अनुराग त्यों। 
वैसे दी मयक मुखी लागत न श्रक हुती 
देखि के कलक ऐसी अक अब लागे क्‍्यों॥ 


रीतिकालीन काव्य परम्परा का श्रगर कटी घनानन्द पर प्रमाव है तो वह 
ऐसे स्थलों पर ही अन्यथा कदि ने अपने भाय के उदात्त रूप की संवदा रा की 
है । स्वाधीनपतिफा भायिका का सित्रय मी मनानदद के काव्य में मिलता हे । 
परकीया स्वाधीनषतिका को उन्दोंने श्रपने काव्य में अधिक स्थान दिया है। 
रीति परम्परा के कवियों का सा अनुप्रास प्रेम भी यत्र तत्र है और किन्तु 
उच्च कोटि का ही है-- 


अऑँगुरीन लौं जाइ मुलाइचडीं, 
किरि झाइ लुमाय रक्षौ तरवा [ 
चपचाइन चाद दी एड्िन हों, 
छुपद्दाय छुडी छवि छाई छुपा | 
धनआर्नेद यों रख भौति मिजरो, 
कबदू विउर्म ने लोक नवा ) 
अलबेली छुजान के पाइन पाई, 
प्रये ने टरो मन मेरों कबा ॥ 


उपयुक्त सवैये से कवि मे केवल यह दिखाने का प्रबल क्रिया है कि सुजान 
के पैरों की सुन्दरता को देखकर मेरा मन इतना मुस्ध हुआ कि वह श्रद उनको 
अला भी नहीं सकता । इसे अ्रतिरिक्त और क्या भाव कवि दिएयाना चाहता 
है बद हमासे बुद्धि में तो कराता नहीं | हा दो स्थानों पर अनुप्राक के सौर्दर्म 
को श्रवश्य यहाँ दिखाया गया ॥ रुम्पू यद केवल शब्दों का श्राडम्बर सात्र 
है इसके अ्रतिरिक्त और कुछ-नहीं । घनानन्द जैसे कवि में यद्द रीतिकालीन 


( रे ) 


प्रभाव श्रधिक नहीं लेकिन फ़िर मी उनकी रचनाओं में अनेकों स्थल इस प्रकार 
के हैं जहों इस परम्परा का अनुकरण अनजाने में हो हो गया है-- 


रति साँचे दरी अ्रछिवाइ मरी, 
परवीन गुराई पै पेखि परे । 
छवि धूमघरे मुरै मुखान सों, 
लोमी खरे सरसमूम पगैता 
घनशआनेंद एड्रिन आ्रान मुद्दे, 
तसबान तरे ते मगै न डगे। 
मन मेरो घने डरबाइ नै, 
खुब पर्येग लाग न हाय लगे ॥ 


इस प्रकार के वर्णनो का घनानन्द की कविता में झ्राधिक्य नहीं । यह तो 
केषल उस चातावरण का प्रमाव है जिसने शतान्दियों तक हिन्दी साहित्य के 
ऊपर अपना प्रभाव जमा रखा था । 

फारसो काथ्य का प्रभाव--धनानंद की मापा पर मी उस काल के कवियों 
की भाषा का प्रमाव है या कहना चाहिये कि उस काल में फारसी शासक वर्ग 
की भाषा होने के कारण प्रत्येक कवि पर अपना कुछ न कुछ असर अवश्य 
डालती थी। घनानन्द के ऊपर मी ऐसा प्रभाव है। वियोगवेलि और इश्क- 
लता तो उस काल की उस प्रेम परणरा के ही प्रतीक हैं जो सफ़ी सन्तों के 
प्रभाव से उस काल के साहित्य में अपना घर चना चुकी थी। पीर की चर्चा 
कवि ने वियोगवेलि में इस प्रकार की है-- 


लिखों कैसे पियारे प्रेम पाती । 
लगी अँसुश्रन करी हो हक छाती 
अनोखी पीर प्यारे कौन पावै। 
घुकारों मौन मैं कदिबो न आवे ॥ 


इश्फलता में त्तो कवि ने स्पष्ठ रूप से प्रेम की पीर को वर्णित किया है। 
फारसी के शब्दों की मी भरमार है-- द 


( यर ) 


इश्क शहर के चीच है यह श्रफ़्ट क्हानी। 
अलकों से बाषे रहे महयूध  गुमानी | 
रहौ खुशी महत्रूव नन्‍्द के मनमाने तिद जावौ जू। 
कदी-कदी घनआ्रानेंद ज्ञानी इन सलियन भी आवी जू ॥ 


“वियोगवेलि' की माषा ब्रज है लेकिन उसमें कवि मे जो छन्द चुना है बह 
फ़ारदी भांत्रा को है | इसके अतिरिक्त उसमे जि वियोग और अम को कवि 
लेकर चला दे उस पर मौ फ्रारसी काव्य-पद्धति का हो प्रमाय है। जो रीति- 
काल के अ्रधिकतर कवियो पर या | मारतीय प्रेम में वीमत्स चित्रों को उपस्थित 
नहीं किया जावा किन्तु क्ारस के अं मे में मेमी और मियतमा दोनों ही भ्रपनी 
आँो से ओयू के स्थान पर रक्त बढाने लगते हैं ३ इस प्रकार के दर्णन सूरी 
कवि जायडी, कुतुवन आदि में मी मरे पढ़े हैं। धनानन्द में भी कुछ इस 
अकार के वर्णन ईं-- 

सै कद्ारी श्रासिक उर पर हैं यारा कुककारी है । 
मद्दर लहर ब्रजचन्द यार दी जिन्द असाड़ी ज्यारी है | 
इसी प्रकार इश्कल्लठा का एक और उद्धरण है--- 
चल पल भीति बढ़ाय हुआ बेदरद है ] 
आसिक उर पर जान चलाई कहँ दे गा 
#मुजान द्वितः 'कृपाकंद” आ्रांदि में मी इस अकार.के उदाहरण मरे पढ़े हें । 


कारी कूर कोक्ला कहा कौ बैर कादति री 
कूकि कृकि अब ही करेजौ किन कोरि ले । 
भ् >् 2 भू 
| 96.-. ० 7 %६ | 
जौ लौं करें आवन विनोद बर सावन वे 
कौ लीं रे दरारे उबमारे पत्र धोरिले | 


इस प्रकार थादे धनानन्द के काव्य को व्यापक रूप से देखा जाय तो उसमें 
उस काल की धचलित परिएादियों और मान्यताओं का उमावेशर मी मिल 


( छह ) 


जाता है। किन्तु ऐसा करने में कयि का सजग प्रयल कक्‍्दापि नहीं बह तो 
केयल उस काल के वाताउस्ख का प्रमाव था जिससे घन-आनन ने बचने 
का प्रयल किया था। लेझिन इस अ्रयस्था में मी उनके ऊपर उस काल की 
प्रश्नत्तियों के कुछ छींटे अवश्य पड़े | यदि घनानद के काव्य को पूर्ण रूप से 
देखा जाय तो उनके काव्य में भक्त कवियों का प्रभाव सी स्पष्ट रूप से-प्ररि-« 
लक्षित है । उनके पद भक्त कमियों का ही अ्रनुऊरण है । लेकिन यदि उनकी 
अन्य रचनाओं पर प्रकाश डाला जाय तो चह 2४ गारी कवि ही प्रतीत होते हैं । 
शुक्लनी के शब्दों में उन्होंने काव्य के आन्तरिक पत् की ओर ही श्रधिक ध्यान 
रखा इस कारण इन पर बद दोप नहों लगाया ग॒ सकता जो रीतिशालीन 
कवियों पर लगाया जाता है । [ 

घनाननदु ने काल की धाराओं के उदाच रूपको ही अपनाया । उन्होने श्यद्वार 
रस में ही काव्य की रवना की किन्तु श्ूगार के उदात रुप को ही उन्होंने 
प्रस्तुत किया । यही कारण है ऊक्ि शुक्ल जी ने उनको रीतिकाल के स्वच्छुन्द 
कवियों में घोषित किया । उनकी क्लाकों मावनाप्रधान माना । वाह्मपक्ष की सजा- 
बट की प्रधानता से घमानद की कविता को मुक्त माना झोर उन्होने अत. हृत्तियों 
के चित्र्णों का सागोपाग रूप धनानन्द की कवित्ता में ही बतलाया- 

रीतिकालीन कवियाँ मे यद्॒ उस परम्परा मै श्रायेगे जो प्रेम की उमग के 
कारण ही कविता लिखते हैं | उन पर किसी राजा और सामत का प्रभाव नहीं 
था। घनानन्द, ठाकुर श्रौर बोधा की रचनाओं में प्रेमोल्लास को ही अधिक 
महत्व दिया गया इसलिये इनको हम वही स्वतन्त्र स्थान देंगे जो मुसलमान 
कवि रसखान को भक्तिकाल में मिला दे । 


घनानन्द की शआुगार भावना 
श्रृड्धार-रस की महत्ता-- 


आचायों मे द्वार रस को सम्पूर्ण रसों में प्रमुप माना है और इस प्रशार 
इसका रसराजत्य स्वीफ़ार कर लिया है। यदि विचार पूर्वक देखा जाय तो 
अरज्ञार-रस की ब्यापकता अन्य रसों की श्रपेद्धा अधिक दे भी । मानव छृठय की 
मूल भायता प्रेम ही हे जो कि क्षार-रस का मूलाघार है। झुखूण सका. 
विकास इसी प्रेम अथवा रति नामक मं का ही परिणाम है। शिशु अपने 
प्रारम्भिक जीवन में श्रपनी माँ के प्रति प्रेम करने लगता है | उसकी शानेन्द्रियों 
का विकास श्री तनिक मी नहीं हुश्ाा किन्तु फिर मी बह अपनी मा यो न जाने 
किस दैवी ग्रे रणा से प्रेम करता है। माँ के स्पर्श मात्र से ही वह समझ लेता 
है कि यदद उसकी श्मेहमयी जननी है और यदि श्रत्य कोई उसको झपनी गोद 
में लेता है तो बह तुरन्त ही रो कर यह स्पष्ट कर देता है कि यह उसकी माँ 


अपनी माँ के श्रागमन पर घॉसलों में चीं थीं करके अपने प्रेम को ब्यक्त करते 
हूं । सुखूर्ण चराचर में इस प्रेम तत्व बी ही सत्ता भासित हो रही है। भरत, 
शद्गट आदि श्रांचोर्यों ने।इस की मद्दानता को स्वीकार क्या है | प० रामदहटिन 
प्रिश्व ने काव्यदर्षण में शज्जार-स्त के विषय में मरत आदि विद्वानों के मत वो 
इस अकार प्रजट किया है-'नौ रसो में >ज्ञार रस की_ प्रधानता है ! मग्त 
आदि आचायों ने इसकी प्रथम गणना की हे इसे “आदि रस मी कहते ह 
ओर रस-राज मी । कारण यह है कि इसकी तीमता और प्रभावशीलता सब 
रसे में चदी चढी दै। दूसरी बात यह है कि काम विकार सर्य-जाति सुलम, 
इृदयाऊर्पेक तथा अत्यन्त स्वामांविक है| इस रस के प्रभाव में महामुनि्षों के 


ष्दोड 


( च्छ ) 


इृंदय भी बदल गये है। उनका आउन डगमगा गया है। इसीलिए आचार 
कहते हैं कि नियमत. संसारियो को। आज्ञार-रस का अनुमव होता दै। अपनी 
फमनीयता के कारण यह सब रो में प्रधान है ।****** ** 

नय रस सब ससार से नव रेस में सखार। 

नथ रस खार सिंगार रख युगल सार शिगार॥ 


रुद्वठ कहने हैं कि शड्भार रस श्रायाल-द्ध में व्याम है। रसों मे कोई रण 
नहीं जो इसकी सरसता को प्राप्त कर सके |? 

अ्षार रस के ग्रालम्बन नायक और नायिका दी निश्चित हैं जब कि अन्य 
रसों में इस प्रकार की कोई निश्चित बात नहीं। यही मुख्य कारण है. जिससे 
मनुष्य का दृदय इस रस में जितनी स्वामाविस्ता से रमता है उतना अ्रन्य रखो 
में नहीं । मानव दृदय में रतिमाब सर्यदा उस परिपक्व दशा में है जो तनिक 
भी सहारा पाकर उद्दीत्त हो जाता है। अन्य रस को उद्दी्त करने में तथा उन 
के अनुकूल स्थित उत्पन्न करने में कलाकार को श्रधिक प्रयत्न करना पढ़ता है। 
नायक अर नायिका इस आदि रस में अन्योस्याश्रित है। उसके पारस्परिक 
प्रेम के परिणाम स्वरूप ही श््ार रस का परिपाक होता है । शज्ञास्स्स ही 
एक ऐसा प्रमुख रस है जो मानव जीउन को सम्पूर्ण परिस्थितियों में किसी ने 
विसी रूप में विद्रमान रहता है जब फि अन्य रसो में यह स्थिरता नहीं । वीर, 
कदण श्रादि श्रस्य रस एक विशेष स्थिति में उत्तन्न होकर मिरोहित हो जाते 
हैं। किलु प्रेम का साम्राज्य असीम है। यट कमी मी मनुष्य का साथ नहीं 
छोड़ता । प्रेम की इस महत्ता का प्रतिपादन नन्ददास जी ने बड़ी सुन्दरता के 
साथ किया है--- 

प्रेमप्रेम सोंहोय प्रेम सो पारहिं जदये। 
प्रेम बन्ध्यौ सखार घेम परमारथ परये॥ 

सार का सम्पूर्ण कार्य-व्यापार प्रेम पर ही अ्वलदित है। 

फ्ाव्यगत सौन्दय --सौस्दर्य वी ओर श्राकर्षण ही प्रेम का मूल कास्ण ५» 
है। सीदर्यानुभृति दी मनुष्य को थ्रादि वाल से आकर्षित करती रही है। श्रादि 
कि बाल्मीकि से लेकर आधुनिक्काल तक काव्यानुभूति का मूल कास्ण सौन्दर्य 


( घ ) 


ही रहा ई और उसी को देखकर कवि का दृदय मापाविरेक में घिरक उदा है । 
पन्दर ही काव्य दा विपय है असुन्दर नहीं । यदि अ्रमुन्दग्दा का चित्र काब्य में 
प्रललुत किया गया है दो वद्ध मी केचल मुन्दरता की अ्तिशयवा को प्रकट क्स्‍्ने 
के ही लिये। कान में घाद्म सौन्दर्य ही नहीं बग्नू आन्‍्वरिक सौन्दय॑को अमुद 
स्थान दिया ज्ञावा दे | बराय-सीसर्य केएल पृष्ठ मूमि के रूप में पस्त॒द दोकर 
उस इृदय-गत सौन्दय वी ब्रमिव्यक्ति में श्रषिक्र उक्त लाता है। केपल याद्य- 
सौन्दर्य का निरूपण काब्य में अपेक्षित नहीं।छाव्य में कलाझर ससार के 
आन्वरिकसीन्दर्य को ही ब्यक्त क्सझ्े अमर झलावार बनता है! यही कारण 
है कि महाकवियों की रचनाओं'में छूठय को सुहलावियह्म इृचियों फ्ो ही 
अपिड अक्लिव छिप्रा गा है। रीविफाव की किता में वाह्य सौन्दर्य की ओर 
कवियों को घ्यात ऋषिक रहा जिसेझा परिणाम बढ हुआ कि उस काल की 
किया उच्च कला के श्रासत पर आाठीव न दो सती सित मक्काल के मह्दा- 
कवियों ने वाद्य खदर्य के साथ २ उस आ्ान्वरित सौन्दर्य को प्ों जो मी खोल 
कर रुखा जो प्रत्येक सतुप्व को रखलसुभूति प्रदान करने में सहायक होते हैं । सूर 
ओर शुलसी ने झपने कान में सीन्‍्दर्य के आ्रान्वरिक ठ्तों को शहणय किया 
आर हिन्दी साहित्य के सूर और चन्द्रमा वनकर श्राव नी प्रदाशित हो रहे हैं । 


शरद्धार-रस की परम्परा-- 
आद्षास्तस के मह्वे का धतियाइन झरत ने अपने सास्यशास््र में ईसा से 
यूवें ही कर ठिया या झद्भार का उदय मानय में स्॑ प्रथम हुआ। काम- 
बासना मनुष्य छी सर्व प्रथम वासना थी और इसी वाउना का परिणाम सृष्टि 
का विकास दे । साथ ही नारी के श्रति आर्य ही इस रस का मूल कारण 
है। शर्त पुरयकार ने मी खद्वार को आदि रस स्वीकार किया है--- 


अच्तर ब्रक्च पस्म समातनमव दिबून, 
श्रानदः सहदल्तत्थ ब्वज्वते सद्दाव्यन, 
ब्यक्ति: सादन्व-वैठन्य चमत्कार रखाइया, 
न आउऊन्दत्व दिझ्गेव- झोदंकार इठिस्मृत- 
ठवोम्मिनल्त्रेद स्माएं भुबनत्रयम , 


( ८७ ) 


अभिमानाद्रति सा चपरिपोषमुयेयिषु, 
राधाद्ममर्वात शज्ञारै रोद्रस्तेश मान्‌ झजायते, 
चीरोवश्म्मजः सकोचभूर्यों मत्स इष्यते, 
>थंगाराजायते हासी रोद्रानु करुणोरसः 
वीराच्यादूभृतनिषत्तिः स्याद्रोमत्तादू मयानकः 


उपयुक्त उठरण मे रति की उत्तनि ममता संक्‍लित अ्रमिमान में मानी 
गई है और रति के द्वार हो 2४ मार-रख की उत्पत्ति होती है | 


काव्य दर्पणकार ले मी शगार-रस के महत्व का प्रतिपादन इस अकार 


किया है--- 
शगडि. मन्मयोद्मेदस्तटाग ममदेनुकः 
उत्तम प्रकृति प्रायो रख» गार इश्यते 
समाज में आदिवकाल से दी स्त्री के धति पुरुष का आकर्षण और पुरुष के 
प्रति स्त्री का आकर्षण एक प्राकृतिक नियम है। स््री_के सील्दर्य का चित्रण 
पद दा में आचीन काल से रहा है किलु सामाजिक नियम की जटिलता स्त्री के 
पैज्षे में उतनी ठंदार नहीं रही । स्त्री को भी पुरुष आकर्षक्र लगता हद किन्तु 
इस सत्य के बह काव्य में स्पा नहीं कर सकती । यही कारण है कि स्त्री श्पनी 
स्वामायिक इच्छाश्रों को उस स्पतन्बता से प्रक८ नहीं कर सकी जिस प्रकार 
कि मनुष्य प्रकट कर सकता है। मीणा आदि कयियत्रियोँ भी अभिव्यक्ति 
आध्यात्मिकता के आवरण में ही हुई । उन्होंने ईज्चर के प्रति ही अपने नारी 
इंद्य के प्रेम का समर्पण जिया। फिल्तु पुझुष ने रद्द की श्रधिग्तर उसझे 
लौकिक आधार पर ही रतवर देग्या | कालिदास से लैकर श्राजतक अनेकों 
कुद्रियों ने शज्ञार-रस का आधार अमुख रूप से नाग्रिफा वो हीं रखा। उन्होंने 
सयोग ओर वियोग के दोनों पक्षों मे मायिवा के इृटय के मातों की अभिव्यक्ति 
की। शक्षार रख का स्तोत साहिस्य में किसी न विसी रूप में प्रवाहित होता 
रहा | बीर गाथा काल और मस्िकाल में भी रज्नार-रस का लोप नहीं हुआ 
वस्तू उछकी।धाग इनके दोनो रखो उमावान्वर बहती रही जो रीवजिकाल में 
अपने पूर्ण विडास पर पहैंच गई। 


(ष्छ्), 


कालिदास ने मेपदूत में जो 2४द्भार रस की सरिता अवाहित वी वह श्रजु- 
पम थी। यज्ञ की वियोग जनित वेदनाओं को जिस माउुक्ता के साथ महाऊति 
जालिदाप ने अपने काव्य में श्रद्धित क्या बह श्रपनी समानता महीं रखता-- 


नीबी बन्धोच्छूसित शियिल यत्र ब्रिम्बाघराया 
क्षीम रागादनिमतकरेष्वाक्तियल्पु प्रियेपु ॥ 
अखिलुक्षानमिमुछतमपि प्राप्य स्लप्रदीपा-- 
न्हीमूदानां मबति विफलग्रेरणा चूर्ण॑मष्टि. ॥ 


) झम्पूर्ण मेघदूत 22 यार के श्र॒पम वर्णनों से दी मरा पढ़ा है। वियोगी 
यद्त ने अपने हृदय के समस्त उद्‌गारों को इस वाव्य में प्रकट किया है | 

| औन्दर्य का जो चित्र कालिदाउ के मेघदूत में मिलता है श्रन्यतर दुलम है । 
यक्च भ्पनी पत्षिणी के सीन्दर्य का चित्रण उपस्थित करता दै-- 


तनन्‍्वी श्यामा शिखवरि दशना पक्य जिम्बाघरोष्ठी, 
मध्येज्ञामा चकित दरिशग्रेश्णा विम्ननामि' 
चोणीमारा दलसगमना स्वोकनम्ना स्वमाम्या 
या ज्ञन्न स्याय्‌ वतिविषये सृष्टि राचेव घातुता 
हा जानीथा- परिमिवक्या जीरित में द्वितीय॑ 
दूरीभूते मपि सहचरे चक्रगावी मिवैकाम 
गादोक़्टा गृब्पु. दिप्सेप्वेपुगच्छत्त. बाला 
जातामन्ये शिरिर मसिवाप्प्निनी वान्य रूपाम ॥ 


यक्ष के द्वारा उसझ्ी ली के टील्र्य का कितना सुद्दर वित्र कवि ने अखुत 
फ़राया है-वह कृशाडी है, यौउनवती है, पैने दोतों वाली है, पके जिम्बाएल के 
श्रोष्ठों वाली, कटि माय में छीण, चसित हरिणी के नेत्रों वानी, गम्भीर नामि 
बाली, निठम्बों के मार से द्यालस करके चलने वाली, कुर्चों के मार से कुछ: 
कुछ मुरी मानो युउतियों के मध्य में ब्र्म वी पहली सृष्टि सी, मुझ साथी के 
पियुक्त दो जाने के कारण चक्पी के समान अली रहने वाली, थोड़ा बोलने 
बाली, मेरें प्रा्थों की प्यागी श्रथया मेरा ही दृदय,? प्रेम वी प्रतिमा तथा इन 


| पल ) 


वियोग के कठिन दिनों में शिशिर से कमलिनी की ,सी कान्ति बाली वह 
मुन्द्री हो गई है। 
संस्कृत के महाकवि भरी द्प ने शज्ञार के चिभ्रण में अपनी प्रतिमा का 
अच्छा परिचय दिया ) दमयन्‍्तो के रूप सौन्दर्य क्रो प्रस्तुत करते हुए कवि ने 
उसके स्तनों का जो वर्णन प्रस्तुत किया है वह इस बात का प्रमाण है कि 
संस्कृत साहित्य में खज्ञार रख को कितनी प्रमुखता मिल चुकी थी-- 
कलसे निज देतु दरडज किमुचक्रश्नमकारिता गुणः । 
स तदुघकुचौ मबन्‌ प्रमाकस्वक्रश्रममावनोति यत्‌॥| 
है हप उस दमयम्तो के उच्च स्ननो को देख कर यह श्रान्ति होने लगती है 
कि चक्रवाक पछ्ी हैं अथवा लावण्य प्रमात्र में घूमने वाले कुलाल दण्ड के 
निमितत कलश हैं $ श्रथात्‌ दमयती के विशाल स्तन घड़ों के समान तथा चक्र- 
याक पछी के समान है श्रोर उन स्तनों की चारो श्रोर जो कान्ति फैल रही है 
उससे यद्द शात नहीं होता है कि थे स्तन हैं दरन्‌ फान्ति पु ज में धूमने बाला 
प्रभारथ है । 

, उस्कृत साहित्य में ८ सार को पद्र के अतिरिक्त गद्य में मो महत्व मिला। 
बाणमद् जैसे महाऊवि ने तो सस्कृत गय में मी शज्ञार रस की अ्रजस्चघारा बहा 
दी | राजा तारापीड का बर्णुन कग्ते समय महाकवि कहता दै--विर्धाहि कदा- 
चिदुल्लसत्कटोर-कपोल-पुलक-जर्जरित-कर्णपललवाना प्रणयिनीना चन्दन-जल- 
ब्छुट्ामिरिव स्मिव-सुधाच्छुविभिग्मिपिच्यमानः , कर्णोलललैरिव लोचनाशुमिस्ता 
ल्ययमानः, कु कुमधूलिमिरियाभरणप्रभामिराकुलीक्रियमाण -लोल - लोचनः, 
घवला-शुककैरिव कर-नख-सयूख-जालकैराहन्यमान- चम्पक-कुसुम-दल मालिका 
मिरिव भुजलतामिरावष्यमान., दण्टाघर-घूत-करतल-्वलन्मसिवलय-कलकल 
स्मणीयम , मतिरमसदलित-दन्त-पत्र-उन्तुर शयनम्‌ , उत्तिप्त चरणतल गल- 
दलक्तकलक्तरोखर्म सरमक-काय-मटचूशित मशिकर्ण॑पूरम्‌ , उल्लसितकुप्व-कृष्ण 
गुरुपइ्ु -यत्न-लवाकित प्रच्छुदपन्‍्म, अच्छुश्रमजल छुलित गोरोचना तिलर्ख्न- 
मद्जम ब्रनगवसवशः सुरतमाततवान ॥? 

अथौत्‌ जिस समय राजा चन्दन जल की घारा के समान प्रिय युवतियों के 


( धर ) 


'म्ज्वार रख के दर्शन दोते हैं दद कोई नवीन मार्ग का अवलम्बन. नहीं बरनू 
प्राचीन परम्परा का ही विष्टपेषण है। 
बयान के प्रमाय से भी रद्भार को प्रधानता को काव्य में प्रोत्ताइन 
मिला | जिसका धमाय तक्कालीन साहित्य पर स्पष्ट है। कौलघर्म का सिद्धान्त 
वाक्य खज्वार को ही मघानता देता है-- 
“वामे रामा रमणऊुशला दछ्षिणे पानपात्रम! 


ज़यदेव ने तो हरिस्मरण का मार्ग ही गिलास कला को मान लिया | 
जियापति ने भी अपने काव्य में ”उन्नाए-रख को हो अपनाया । 
हिन्दी के आएद काल में दौर रस की कविता का प्रष्घान्य अवश्य रहा | 
किन्तु शज्लार रस सी उसके साथ साथ चलता रहा । यदि चन्दवरदाई ने 
“वद्चिय घोर निसान रान चहुआन चहुँदिसः आदि वीर-रस की कविता लिग्की 
सो साथ ही उन्होंने यह भी लिखा-- 
कनई कला सि भानु कल्ला सोरह सो धत्षिय । 


«० भैक्तिकाल में श्राकर >ज्ञार के रूप को श्राध्यात्मिक रस मिला । जायसी 
कबीर आदि ने प्रेम श्रीर शान के आवस्य से »इज्लार को दककर देखा। 
ठुलसीदास श्रीर सूरदास ने मी टशज्ञार को सयत भाव से ही देखा । इतना 
श्रवश्य रद्दा कि रामकाब्य में शद्धार का भी एक सर्यादित रूप ही रखा गया 
किन्तु कृष्ण-काब्य में प्रेम की प्रधानता के कारण अथवा राघा और कृष्ण की 
विलास करीढ़ाओं के फारण ःज्ञार के लौकिक पक को ही महत्व दिया गया 
ओर उसको ही भ्राध्यात्मिक रूप दिया गया । कृष्ण को बअक्ष और गोपियों को 
श्रात्मा के रूपक़ में रव कर श्ज्ञार को लौकिकता को अलौकिकता में परणित्र 
कर दिया गया। इस श्रलौकिकठा के कारंण घोर मे घोर श्रप्नार मी श्लील 
दी माना गया। सूर्घास तथा अन्य कृष्ण-मक्त कवियों के सवोग वर्यन भी 
धार्मिक रूप में दी स्वीकार किये गये । 

रीतिकाल में श्राकर कृष्ण फे उस असामान्य रूप को एक सामास्य रूप मे 
परिवर्दित कर दिया तंया गोपियों का स्थान अनेकों नायिका्ओं से प्रदय कर 
लिया । लौकिक <दत्बार को दी प्रधानता दे दी गई | अश्लील चित्रों के द्वारा 


( ६३ ) 


ही कवि लोग अपने आाश्रयदाताओं की कुत्सित मनोइत्ति फो तृष्त करने लगे। 
सस्कृत साहित्य के लक्षण ग्रन्थों एवं सतसई आदि शद्ञार प्रधान स्थनात्रों को 

“आधार मान काव्यधाय ग्रवाहित हो चली । योग के अरलील ख़ित्रों की ओर 
रीतिकालीन कवियें। का ध्यान भ्रधिक रहा | विग्ट वर्णुन मे ऊहात्मक वन 
और चमत्कार का समावेश कर दिया गया विरद्द की नाप तोल की शोर ढी इस 
काल के कवियों का ध्यान अ्रधिक रहा। अन्तदत्तियों को इसके कार्ब्यों में 
उतना स्थान नहीं मिला जितना चाहय-व्यापागें और क्रियाकलामो को दिया 
गया | किन्तु बहुत से लोगों के इस प्रकार प्रयाद्ट मे बढ जाने पर कुछ इस 
प्रगार के लोग भी थे जो अधिक विचार-शील थे और जिन्होंने अपने व्यक्तित्व 
को इस प्रवाह में चहाया नहीं। घनानुद, ठाकुर और चोोपा इसी प्रकार के 
स्तत्र चेता ये । 


।. घनानन्द का संयोग-शुछ्वर--- 


धनानन्द का काव्य भी पूर्ण रूपेण ज्ञार रस से ही प्लावित है। शक्बार 

की भावराशि-दनके काव्य में भरी पड़ी है। संयोग और वियोग दोनों पर्जों 
का इनके काव्य में समावेश है? किन्तु प्रियोग की _अ्न्तर्दशाओं को ही इस 
मुजान्‌ के बियोगी ने श्रधिक महत्व दिया । सुझ्भास ने भी अपने काव्य में 
संयोग और वियोग सैंनों का समन्त्रय किया है"। उनके प्रेम में रूप लिप्सा 
और झाहर्य्य दोनों का योग है | बालक्रौड़ा के सा सख्ती यौवन फ्रीड़ा के 
सखा सखी हो जाते हैं। किन्तु धनानन्द के प्रेम में रूपलिप्सा का योग तो 
आवश्य है किस्तु साहचर्य्य का उतना विस्तृत वर्णन नहीं जितना यर के काव्य 
में मिलता है। सयोग पक्त में कृष्ण की लीलाओं को उतनी प्रमुखता नहीं दी 
गई, न उनकी यौवन कालीन कड़ाओं को दी अधिक महत्व दिमा गया है। 
इतमा अवश्य है कि रूप के साधुय के कारण ही कृष्णप की ओर गोपियों का 
आफर्षण होता है घनानन्द ने ऋष्ण की रूप माधुरी का दर्युन क्या है और ' 

* उसी मावुकता और तल्लीनता से डिया है झिससे अन्य कृष्ण भक्त कवियों के 
कार्ब्यों में पाया जाता है :--- 


( ६४ ) 


मोर चन्द्रिंका सिर घर, गरें ग्रुज की माल। 
घातु चित्र कंदि पीतपढ, मोहन मदन गशुपाल॥| 
अति कमनीय उ्खोर बपु, गोपीनाथ उदार। 
कमल नैन क्रीड़ा निपुन, कान्हर गोप कुमार॥ 
काम केलि क्रीड़ा कुसल, कलानाय रखबन्त ! 
गोवरघन वासी सदा, गोप-कामिनी-कन्त | 
लहलद्वानि-जोयन उदे, ब्रजमोहन अंग अंग । 
महारूप सागर उम्गि, उठति अमोध तरग॥॥ 


श्याम का रूप रूपी ग्रजन ही घनानन्द की राधा के नेजो में लगता है ) 
घनानन्द की गोपियाँ भी मुरली की मधुर घ्वनि की ओर श्याऊर्पित द्वोती हैं । 
घनानन्द ने राघा वी रूप माधुरी को भी संयोग »ज्ञार के श्न्तर्गठ दिख- 
लाया है। उनके शरीर की श्रोर दी कवि का ध्यान नहीं रहा वरन्‌ उसके हाथ 
आब श्रौर चेशओों को मी यूदम दृष्टि से चित्रित क्या है। राधा की चितवन 
लज्ञा के आ्रावरणं।से युक्त और गम्भीर मार्यों से पूर्ण है। उसकी कदाज्ष पूर्ण 
ओलें श्रायन्त ही चचल ओर सुन्दर हैं। गधा का मुख खोन्‍्दर्य को निधि है, 
उसका मस्तक भी रुचिर है । जिस समय बह स्मित का प्रसार करती है उस 
समय रम धीरे २ निचुड़ने लगता है । जिस समय राघा इँसती है उस समय 
ऐसा प्रतीत होता है कि मानो उसके वद्वेस्‍्थल पर पद्दी मोत्ती की माला समवंतत- 
उगकी हँसी की ही चमक है £ इस प्रकार चचल राघा का एक एक अज्ञ और 
सी चेष्टायें यह प्रदर्शित कग्दी हैं कि उसके अन्ञ में अनज्ञ का रक्त पूर्णरूप 
से ब्याप्त है-- 
जाजन लपेटी चितवनि मेद माय मरी 
लख्ते ललित लोन चज तिरख्ीन में | 
छुविं को सदन गोरो वदन, रुचिर माल, 
रस निचुस्त मीठी झदु मुस्क्यान में॥! 
दसन ढमकि फैलि दिये मोती माल होति, 
पिय सौ लड़कि पेम पगी बतंरानि में || 


( ६ ) 


आनन्द की निर्धि जंगमगति छुबौली बाल॑ 
अंगनि अ्रगग-रण दुरि मुरजानि में 


इसी प्रकार प्रेम में छक्के राधा'का एक और चित्र धनानन्‌ की अज्ञार 
प्रियता को स्पष्ट करने की पर्याप्त है-- 


छलके भ्रति सुन्दर आनन गौर, छुक्े दम राजत काननि ब्छै | 
हँसि बोलन में छवि फूलन की, वरपा उर ऊपर जाति है हो । 
लट लोल कपोल कलोल परे, कलकंठ बनी जलजावलि है| 
श्रज्ञ श्रज्ञ तरंग उठी दुति की, परि है मनों रूप अबे घरच्वे ॥ 


सूरदास के काव्य से कृष्ण और राधा का प्रेम रूप की ओर श्ाकपित होने 
पर ही हुआ था-- हु 
खेलन हरि निकसे जज खोरी 
गये स्थाम रवितनंयां के तट भ्रद्ध॒ लससि चन्दन की खोरी 
आदचक ही देखी तहेँ राधा मैन विसाल माल दिये रोरी 
सुर स्याम देखत “ही रीके, नैन मैन मिलि परी ठगोरी 


कृष्ण ने राघा से प्रश्न किया कि दे गोरी तुम कौन हो, कहाँ रहती हो 
और किएकी बेटी हो ) राय इस पर अपने कुल का गौरव प्रदर्शित करते हुए. 
बहती हं-- 
क्रादे कीं हम अजतन श्रावति खेलव रदृति आपनी पौरीः 
इस प्रकार का सभाषण घनानन्द के कृष्ण और राधा में तो नहीं मिलता । 
हाँ एक स्थान पर एक गोपी और कृष्ण का समाषण अश्रवश्य कराया गया है 
जिसमें गोपी ओर कृष्ण एक दूसरे से व्यग्यात्मंक शैली में वार्नालाप करतें ईं---- 


गोपी--छैल नये नि रोकत गैल सुैलत कापे अरैल भये हो । 
ले लकुटी दँसि नैन नवावत बैन रचाबवेत मैन-तए हो । 
लाज अँचै बिन कांज खगी तिनहीं सो पगौ जिन रग रए ही । 
पुँड़ सै निकसैगी अबै घनआनन्द थ्रानि कहा उनए हो ॥| 


( ६४ ) 


मोर चद्धिका सिर घर, गरें गुज़ की भाल। 
घोतु चित्र कि पीतपट, मोहन सदन शुपाल॥ 
अति कमनीय उिसोर॑ बपु, गोपीनाथ उदार। 
कमल नैन कीड़ा निंपुन, कान्दर शोप कुमार ॥| 
काम फेलि क्रीड़़ा दुझल, कलानाथ रखंबन्त | 
गोयखन वाली रुदा, ग्रोप-कामिती-कल्त ॥ 
लहलद्ामिन्‍्जोपन उदे, प्जमोहन अंग अंग। 
महारूप सागर उम्रगि, उठति अमोय वरग॥ 


श्याम का रूप स्पी अंजन ही पनानर्द की रापा के नेत्रीं में लगता है 
घनान॑न्द की गोपियाँ मी मुग्ली की मधुर प्वनि की और श्राकर्तित होती हैं । 
घनानन्द ने राधा की रूप मापुरी को भी सयोग डर्नार के श्रन्तगंत दिखे 
लाया है। उनके शरीर की और ही कवि का ध्यान नहीं रहा वरन्‌ उनके हा. 
भाव और चेष्टाशों यो भी यूह्रम दृष्टि से चित्रित किया है। राधा की चितबर 
ला के च्रावरण/से युक्त और गम्भीर मार्वों से पूर्ण है । उसकी कठाज्षे पूर्ण 
श्रॉले श्रत्यन्त ही चचल श्रीर सुन्दर हैं । राघा का मुख्द सीन्‍्दर्य को निधि है, 
डसका मस्तक मी रुचिर है | जिस समय वह्द स्मित का प्रसार करती है उस 
समय रख घीरे २ निसुद़ने लगता है । दिस समय राघा हँसती है उस समय 
ऐसा प्रतीत होता है कि मानो उसके वद्स्पल पर पड्ठी मोती की माला समयतः 
उसकी हँसी की ही चमक है ! इस ग्रकार चंचल राघा का एक एक झज्न और 
डी चेशार्ये यद प्रदर्शित करती हैं कि उसके अज्ञ में अनज्ञ का रक्ष पूर्णरूप 
से ब्याप्त है 
लाजनि लपेटी दिउंवनि मे माव मरी 
लखंति ललित लोल चल विरदीन में | 
छुवि को रूदन गोरों वरन, झविर माल, 
श्स निचुरठ मीठी मदु मुंसक्यान में ॥ 
दसन दमकि फैलि हियें मोती मांल होति, 
प्रिय सौ सड़कि प्रेम पी घतेंगनि में | 


( छ४ ) 


आझाननद की निधि जगमगति छुब्वीली बाल 
अगनि श्रनंग-रग ढुरि म॒रजानि में ॥ 
इसी प्रकार प्रेम में छुकी राधांका एक और चित्र धनानन्द की शन्नार 
प्रियता की स्पष्ट करने को पर्यौप्त है-- 


छुल्कै श्रति सुन्दर आनन गौर, छुके दृग राजत्‌ काननि ब्छै । 
हँसि बोलन में छवि फूलन की, वरपा उर ऊपर जाति है हो । 
लट लोल कपोल क्लोल करै, कलकंठ बनी जलेजायलिं दे । 
अ्रन्ठ श्रज्ञ तरग उठे दुति की, परि है मर्नों रूप अरे चरच्ै ॥ 


सुरदफ के काव्य में कृष्छठ और रा का प्रेम रूप की ओर अफर्षित होने 
पर ही हुआ था--- ध 
खेलन हरि निकसे मज खोरी 
गये स्थाम रयितनयां के तट श्रज्न लससि चन्दन की खोरी 
ओदचक ही देखी तहेँ राधा नैन विसाल माल दिये रोरी 
यूर स्थाम देखत ही रीके, नैन मैन मिलि परी ठगोरी 


कृष्ण ने राघा से पश्न किया कि दे गोरी तुम कौन हो, कहों रहती दो 
और किसकी बेटो हो । राधा इस पर अपने कुल का गौख प्रदर्शित करते हुए. 
कहती ईैं-- 
कादे कौ हम ऋजतन श्रावति खेलत रदति आपनी पौरी! 
इस प्रकार का समापषण घनानन्द के कृष्ण और राघा में तो नहीं मिलता। 
हाँ एक स्थान पर एक गोपी और कृष्ण का समापषण अवश्य कराया गया हट 
जिसमें गोपी ओर कृष्ण एक दूसरे से व्यग्यात्मंक शैली में वार्तीलाप करने ईं---- 


गोपी--डैंल नये नित रोकत रैल सुझैलत कापे अरैल भये हो | 
लै लकुटी हँसि नैन नवाउत बैन रचादत मैन-तए हौ | 
लाज अँचे बिन काज खगौ तिनहीं सो पगौ जिन रग रण हौ | 
एड सवै निकसेगी अ्रबै घनआआनन्द आानि कहा उनए ही ॥ 


( ६३ ) 


किन्तु घपनानन्द के दृष्ण मीं चुप होने वाले नहीं ये) उन्होंने गोपी से 
स्पष्ट कद्द दिया कि तू क्‍या यह हमारी नई चाल देखती है। तू हमारी अकष्ठ 
को क्‍या ताना मारती है ! नुके कया अपने बड़े २ नयनों का गय॑ है यो इस 
प्रकार की उक्तियाँ कहती है। शाज तुके मिना कर लिये नहीं जाने दूंगा 
पहले बचकर निक्‍त गई है आज तो अपना अ्रमीष्सित पूरा करके ही छोड़ गा- 


- ई उनए मु नए न बछू, उपदे कत ऐंड अमैद अयानी | 
चैन बड़े २ मैनन के बल बोलति क्यों है इती इतरानी? 
दान दिये बिन जान ने पाई ई आाइदे जो चलि खोरि विरामी । 
श्रागे श्रछूती गई सो गई घन श्रानन्द आजु मई मनमानी ॥ 


शोषी और #ृष्ण के इस संबाद में करि ने जिस प्रेम की च्यज्ञना की है 
बह अत्यन्त ही मापुकता पूर्ण है। वब्यग के द्वारा कृष्ण मे उसकी आँखों की 
अशसा को है उसमें रृष्ण के श्रावपंण कः पता चलता है । 


40% 50088 संयोग पका में रीविकालीन कयियों की तरह तहसाने खसखाने 
का घितास मही। में धनानत्द की प्रयसी को गुरेज्नोंक बोले में प्रिय को 
पऐिर से कमल लगाकर अपने प्रेम की पुष्टता की दुह्ाई देनी पड़ती है श्रौर न 
उसकी राधा आरसी में कृष्ण का प्रतित्रिम्ब देखरर प्रेम वी हुृदवा का दिश्वास 
दिलाने का दी कोई उपक्म करती है। घनानन्द की गधा तो कृष्ण के प्रेम में 
इतनी पग्ी है कि उसको तो केंपल_ कृष्ण की रूपमाधुरीकों देखकर उच्में विमोर 
होने में ही श्रानन्द श्राना है । और थ्ाये सी क्‍यों न पनानरद के ऋृष्ण भी 
साधारण कृष्ण नर्ीं वह तो सुद्ान ही हैं । उनको तो कवि उसी अकार प्रेम 
करता दे जिस भ्रकार कि चानक घादल को फरता है। घनानन्द के प्राणों को 
तो कृष्ण के अतिरिक्त और झुछु नहीं चाहिए | वह त्तो अपनी बुद्धि, स्मृति, 
नेष, और बाणी को इृष्ण के ऊपर ही न्यौदापर कर चुके हैं। इनका काम 
कृष्ण के विश्य में ही सोचना, उन्हीं के रूप सौन्दर्य का पान करना और उन्हीं 
के गुर्णों का उधारण करना है 

मन जैसे कल्लु तुग्दे चाहठ है मु, 5 
इलानिए कैसे सुगन ही हो। 


! ( ६७ ) 


इन प्राननि एक रुदा गति राबरे 
बाबरे लीं लगि है नित लौ ॥ 
बुधि ओऔ सुधि नैननि बैननि में 
करि बास निरतर अन्तर गौ॥) 
उघरी जग छाय रहे घन आार्नेंद, 
चातिक त्यौ तक्िये अब तोता 


घनानन्द का ध्यान सयोग के उन प्रमावपूर्ण रुथलों की ओर ही अधिक 
रहा है जिनका सम्बन्ध इृद्यगत भावों से अधिक है। सयोग पर्णन मे जिस 
प्रकार रीतिकाल के कवि सक्तेतस्थल और मस्गजी माला की शोर ही अपने 
ध्यान को श्रषिक श्राकर्पित करते यें उस प्रसार घनानन्द ने नहीं किया | उनके 
काब्य में तो आन्तरिक प्रमावों को ही अधिक दिखाया गया है। घनानन्द की 
नायिका की सुन्दरता को देखकर छवि भी लज्जित है। धन्य कवियों की प्रेमि- 
कार्ये 'लाइ? ( प्रेम ) पाकर लाइली बनती है किन्तु घनाननद के काब्य में 
प्रेमिका का शरीर ही लाड़ से निर्मित किया गया है-- 


त्तेते निकाई निद्दरि छुके 

छवि हू वो अनूपम रूप कढ्यो है । 

ईंठि हो दौढि पै नीठि कटाछुनि 

आप मनोज कौ चोज बढ्यी हे ॥ 

_ आनंद 'के धन राग सो पागि, 

सुबान सुहार्गा भाग बब्यी है | 

खड 55। लाड ते लाड़िली दोति है और, 
दै तो तन लाइडि लाइ चब्यी है।॥। 


$ष्ण और रांघा होली के रैँग में व्यस्त हैं। राधा की अल सुगन्धि से 

युक्त होकर उसके मुख पर विखरी हैं । यौवन वी दीप्ति से चन्द्रमा मी पीका 

. लगवा है। राधा के श्रज्ञ-यलज्ज में जो शोघ्या है उसके सम्मुख सम्पूर्ण उपमान 
०] 


( ध८ ) 


झैय हैं) राधा मोहन के साथ पाठ सेल रही ई जिसे देखकर गोपियों आनन्द 
से पुलकित होकर अपने दस्द्रो वो गीला कर लेती हैं--- 

सौंचे सनी अलर्क बयरी मुम्द, 

जोवन जोति सो चन्दहि चोरनि ! 

अंगनि रंग “तरंग बढ़ी मं, 

किती उपमानि के प्रानिय दोरति ॥ 

मोहन सो रस - फाग मची, 

सु मली मई हां क्‍्बते दी निहोरति 

आरनेंद के धन रीमानिं भीजि, 

मिज्नै पठई कहा चीर “निचोरति ॥ 


कृष्ण के श्रेम में गोपियाँ तन्मथ हैं । उनके मेन और डैन में हृष्ण हे 

अतिरिक्त और कुछ नहीं ह। गोपी गोरस बेचते-बेचते अपने श्रम की अति- 
शयता में मोहन को बेचने लगती हैं-- 

एक डोलें बेचति गोशलहि दहेंड्ी घरै, 

मैमनि समान्यो सोई चेननि अनाद है। 

ज्््‌ > ५ 

। 45036 श् 

मोजुल-दधून की दिकानि पे बिकाय रे, .* 

गोरस हो ग़ली-गली मोहन विह्यत है।। 


प्रिवतम के प्रेम में मरी सोपिका इतनी सुझर लगती है झि उसझो 
समानता कहीं सोडने पर मी नहीं मिलती। यह थअत्यस्व प्रस्न है। 
प्रेम के खेल की खिलाड़िनि है | डक बजाकर गाली गाती है। मेमिफा 
अत्यन्त हीं मुझुमार है। जद वह मन्द गति से चलती है तो उरोज्ं डे 
भार से उसकी कटि लव डाठी हे॥ उसझे पेरों के टखनों को देखकर हग 


घायल हो जाते हईं--- 


( छथ ) 


पिय के ,अ्रतुराग सुहाग मरी 
रंति दें ने पावत रुपन्फ़े.। 
रिफियारि , मद रखरासि-खिलार 
सु गरावत सरारि बजाय टफे॥ 
अति ही सुठुमारे उरोजनि मार 
भरे भपुरी डग लक-लक़े । 
लप्टे पन-आनन्द धायल- हो 
इग पायल छुरे गुजरी गुलफे॥ 


इस प्रकार के अनेझ चित्र घनानद से संयोग-प में दिझाये हैं|“ नायक 
नामिकाओं वी ध्रेम लीला रुम्बन्पी अनेक सुन्दर और यूह्रम मार्वों को जिस 
मनोहरता के साथ इस माहुऊ बपि ने दिखाया है उस प्रकार का दर्शन रीति 
काल के ही नहीं वग्न्‌ ; कृष्णमक्ति-घारा के कवियों में भी एक दो कवियों में 
द्वी मिलेगा । 
रीतिसालीन कवियो के सयोग <ढ्कार में दूती ओर सलियोँ के द्वौरा' प्र मी 
और प्रेमिकाओं के मिलन का प्रतत्ल चलता रहता था डिलु घनानद वे कांस्य 
में प्रेम एक आन्तरिक भाउता दे । इसमें किसी प्रसार की चतु॒स्ता दिखाने की 
आवश्यकता नहीं । श्र मे किसी प्रसार की बकता की ही आ्रारश्यक्ता है। 
गई तो झ्रात्मा की पुकार है और यदि शारीरिक मिलन न्ों होता वो उसी 
सनिक भी चिंता मदद । यहाँ तो श्रात्मा का श्रीरे परमात्मा का मिलन है । इसे 
कोई भी महद्दी रोक सकता । घनानद स्वम अपने दस प्रेस मार्य का रूप स्पष्ट 
करते हं--- 
अति सूधो सनेद की मारा हैं उ्दां नेक सयानपर वॉक नहीं। 
जदाँ सूचे चले तज्ि आपुनपी फिमके फपटी ले निर्साक नहीं।। 
घनानेंद ने कृष्ण और राघा तथा अन्ध गोपियों को सयोग-पत्ष के श्रन्दर 
अनेक क्रीक्षाओं में प्रश्त किया है। पिन यूरदास के कृष्ण ने जिननी ऋड़ाओं 
और लौलाओं में अयने सपोग काद को -बश्तोद किया वह घनानद में नहीं। 
लेकिन फिर भी डुछ कीढ़ाओ का मुखर दर्णन उनझे काब्य में मिचता ह। 


५4१5 
( १०० ) 
सरोग-यद्व में दानदौला, कला और हिंडोले पर खूलमा, झोली के रस मे 
रेगना, बसी निनाद, गोचास्न आदि अनेनछ लोजाओं को प्रदर्शित झिया गप 
है। इृष्य की बशी, पीटरक श्रादि दा झुख्धर चिप्रय है। बशी का ढादू छघना- 
नंद के समूर्स|छाय्य में मठ पड़ा है--- 
कैसे घौरड पट हाथ हे मुग्लीधानि बौएदे हो। 


बानुर्र की दान इज बालायों की लजा का निवारण करके उन श्रम में 
रग लेती है। वर्यी की प्यनि यमुना की गति की भी रोड लेठी है 


ऑहन के बदन मिठास मंगे ताने मिददि, 
& ५ मीटिये लगति जब मिले सड डाडि लै 
मी ब्रेड गोरिनि की लाज्यात दोरि वोरि 
ली ले करि देति खेद बाघा खाई आदि ले । 
एसी विसवासिनि बजाय बैर बदति ई 
कदति चर्रने ते उपायति उद्याटि ले ॥ 
बॉमुरी को बाइनि विरादे बन व्यापक दो 
देखी गठि अपना ही शावी राय पाटि ले | 


बस्दाचन की शोभा दैसे ही श्रत्वन्त ग्मर्थीय है और छिर उसमें कृष्द का 
शौन्दर्य और भी चार चाँद लगा देता है) इध्य भी अगले ही नही है. उनके 
इंदय में राधा का सौन्दर्य उिरइनान े-- 


स्वान यामें बे यह बसे स्यान दिये सदा 
सामें अब राय बसे क्यों दब सो निद्ारिये [ 


पमानद में ये मिद्य में वौद्ताममन के साथ रे आनतद, उत्तोह्न आदि 


नदीन ममावनाओं कोत टिखलाया यरा ई-- 


ललित उमड् बेची अत्त वाल इन्वस्में 
ओआहन्द के घन सींची रोम-गेन डौ चदी । 


५ १०१ ) 


आगम उम्राद चाद,छायी श्र उछाद रग 

अन्न श्रद्ध फूलनि दुकूलनि परै कदी॥ 
बोलति बधाई दौरिदाट्रीरि के छडीले इय 

दसा सम रुगुनौती: नीके इनपे चढ़ी। 
कंचुवी तररके।मिलै[उरकि.(उरजि, (भुज, 

पटकि मुजान, चोप-चुदहल महा बढ़ी ॥ 


हो का दौरि दौरि! के बधाई देना कि यौवन रूपी मदीपति का आगमन 
हो रहा है क्तिना सुन्दर और मापपूर्ण हैं। |वौवनागसन पर नेज्ी में चचलता 
का श्राना स्वामायिक है। किन्तु कवि ने जिस दक् से यहाँ पर उसे प्रदर्शिद 
किया है उससे नेत्रों के क्रिया-कलापों का चित्र उपस्यित कर दिया दे । 

घनानद ने सयोग खद्भार में।प्रियतम और-प्रियठमा के)समोग एवं विलास 
फे लिप्रणों को मी स्थान दिया हे । किन्तु उननवित्रणों में मी कवि की श्रन्तद 
भाए के सागर के श्रन्तस्तल में बेठकर ही कृत्तियों के अनेक मोतियों बी लोज 
भर रही है। ऊपरी सतह पर धनानन्द ने अपनी दृष्टि को कमी अर्दी)गता। 
नापिका रात्रि वो नायर के साथ।बिलासामे प्रत्रत्त रद्दी । उस सप्तय की शोमा 
का निप्रण घनानस्द्र की लेखनी ने वितना सुन्दर किया है-- 


ग्स आ्रास्स भोय उठी कल्'ु सोय 
लगी लखें पीक धैगी पलके 
घन-आनन्द ओप बढ़ी रुख और 
सौैलि,। गई. सुयरी अलके। 
अगरानि डऊैँमाति लसे सच अरड् 
अनर्गाह्द श्रग | दिये मलफे। 
अपरानि में आधिय बाद घरे 
लद्कानि की च्रान पर छलके॥| 


प्रैमातिरेफ से नापिज के ऊेभ के पलक मुक गये ई | उसके मुख पर बुछ 
और ही प्रकार वी दीप्ति व्याप्त होगे है जिसे कवि कहने में असमर्थ है | इस 


( १०६ ) 


लिये दी उसने टसे और दी ओपः कद्ा है | वर मी अँग्रड़ाई लेती है और 

जँमाई लेडर अपनी तृष्ति का झ्ामाउ दे रही है। ,टसके मुखर से अत्कूट 
शब्द ही निकल रहे ई। उसके मुख पर बद्धों का स्रा सारल्य भालक रहा है। 
उपयुक्त खथैये में कप्ि की दृड्धि उन बायब्यापारों झो ओर नहीं गई जो कि 
जायक और नामिक्रा के विलास के सच्य में हुये ये । और न वाद्य रूपतवितय 
को हीं प्रघानता दी गई । कवि मे तो नातिका की आन्वरिक माउनाओं को 
उसकी चेटाओं, मद्रां श्रीर हादी के दाय_ प्रकट किया है। रीविकालीना 
कवियों के समान ने यहाँ दीपक चुकाने का अश्नील चित्रण है और नल यो 
नायिका वी करती थआराटि आमूप्ों की खनि के द्वारा किसी श्ररलील सात 
को पुष्ठ किया गया दे। घनानन्द के संयोग वर्ण मे तो उन ये 





विघ्रण है डिसका सम्बन्ध देदव ने हे । बिद्दारी में मो सयोगनवर्णन में 
प्रकार के श्रान्वरिक्र मायों को नायिका की लेठाओं और हावसाय के द्वारा 
स्पष्ट किया गया है| उन्होंने वाद्य चित्रों में अपने इृदय को रमाया है 
बहुत ही कम स्थानों पर | मशाकड़ि विद्वारी में गरान्वरिक मापनाओं ढो 
कहीं कहीं ग्रधिरु महत्व दिया है-- 
महिद्लि घासति मुख नंदति, ऑखिन सो लफ्टाति ] 
एँचि छुड्ढाथठि कर ईंची, श्रागे थ्रायवि जाति। 
इसी प्रकार उिल्ाठ के पश्चात्‌ के एक चित्र को देखिये--- 
रंगी मुस्त रग प्रिय दिये, लगी जगी सव राति 
पैड येंढ़् टठकि चले, एड मरी पेंड्राति ॥ 
घनानन्द ने मी इसी प्रझ्ार आान्तरिऊ भागों को वाह्म-चेटाओं द्वारा ही 
च्यक्त किया है। साथ ही अ्रद्भार भायना को परियृष्ट करे के योग्य दी कोमल- 
कात्द पदाउची मी दे 
मुख स्वेट्ट नी झुखचेन्द्र बनी 
वियुरी अवद्भपति मॉलि सली। 
मंद बोवन रूप छझडी ओलियाँ 
अउलोदनि झारत रंग रती। 


(६ रैगरे ) 


प्रम्रार्नेद श्रोपति ऊँचे उरोबनि, 
चोज मनोज के ओज इली ॥ 
गति ढीली लजोली रसीली लसीली 
मुजान मनोस्थ बेलि फली॥ 


संयोग की चेष्टाओं का एक श्रीर चित्र झितनी सझलता पूर्देझ चित्रित 
किया गया है। सचारी मा्यों को क्सि स्वामादिकता के साथ दिखाया है | 
संयोग में प्रेम की त्तलीनता श्रौर विमोस्ता का इतना सुद्दर चित्रण महाकति 
की लेखनी ही कर सकती थी। प्रेम माव को नेत्रों के सन्मुख्य इस रूप में चित्रित 
किया है कि मानों सम्पूर्ण घार्तो का चित्र ही उपस्थित कर दिया हो-- 


सोये हैं श्रज्ञनि अ्रज्ञ॒समाये, 
सुमोए अ्रनज्ञ के रक्त निम्यीकरि | 
केलि कला रस झआारस आसय, 
पाने छुफे घन-आनेंद यों करि॥ 
प्रेम निम्या संधि शगत पागत, 
लागवद अज्ञनि बायत ज्यों करि। 
ऐमे मुजान दिलास निधान हौ, 
सोए जगे कष्ट ब्योग्यि क्योकारि ॥ 


संयोग वर्णन में गया और इृष्ण को सपत्र आनन्द सी दृष्टमोचर होता ४ 
है। राघा और कृष्ण के चागें ओर सुहावना वादाररण है। युगल जोड़ी पंम 
और आनन्द की तरज्ञों में द्रव रही है-- 


अति सुगन्ध मलयव घनसार मिलास, कुमुम जल सों लछिस्काय । 
उठीर रदन बैंठे मदनमोहन सम ले राघा प्रात प्यारी सति रगानि 


जमुना तौर बानौर कुज, मंत्रु जिदिवि.पयन मुख पुज 
” परसि रोमाव हीत छु्ीले श्रगनि॥ा 
वृन्दावन शरपति दपति हुलसत दिवसत 


( ए०४ ) 


ऐसे अपनी भरि भरे उमंयनि) 
श्रानेदधन श्रमिलाप मरे मीजे संगम 
रस सागर वी झतुल वरगनि ) | 


अज्भार रस के परिषाक में घनाननद ने श्रालम्बन वी चेष्टाओं और हाव- 
मार्वों को जिस सूच्म दृष्टि से अद्धित किया है हू उनकी ग्रदिमा वा परिचायक 
है । गधा श्र कृष्ण दोनों की अनेऊं चेप्डाओं और मुद्राओं को इत मादक 
कवि ने श्रपनी कविता में स्थान दिया | 


योग ख्बार के अ्रन्तर्यत कवि ने राउलीला, कृष्ण श्रौर राषा की अन्य 
“बिंलास लौलायें, मुरलीबादन, होली का_र॒ग, इन्दावन की शोमा, कृष्ण और 
गोपियों का पारस्यरिक प्रेम-गिय्राद आदि अनेयों विषयों को श्रपनी पदादली में 
स्थान दिया। इसमे सन्देद नहीं कि घनानन्द को जो सफलता शरन्नाररस के परि- 
पाऊ में खेये श्रीर कवियों में मिनी वह पठावली में नहीं । पदापली के परे में 
बेवल एक परस्णरा वा निर्वाह किया गया है जिस प्रकार अन्य कृष्ण मक्तों 
ने अपने शष्णदेव की सक्ति को पढ़े में गाया था उसी अकार घनावतद ने सी 
प्रयास किया। उन्होंने मी इृष्ण के जन्म से लेकर और लीलाओं को भी इन 
पर्टों में बर्शित किया विन्तु उनदों इसमें कत्ल अपने इष्टदेव कृष्ण और राधा 
मी लौलाओं को स्मरण कराने मात्र वी ही सफलता मिली | इनके पर्दों में 
कृष्ण के ईश्वरत्व पी भॉँकी देने का मी प्रपल्ल है । साथ ही उस आध्यात्मिक 
सत्य को मी दिखाने वा प्रयत्न क्रियो यथा है जो कि निम्धार्क और बल्लमाधायें 
के दार्शनिक मिद्धार्म्यो में निहित था| काध्य-कल्ा की दृष्टि से यदि देखा जाय 
तो पदावली में रस परिषाक नहीं होता। झला पक्ष मी बढ़ा सरल और संगीत 
तथा त॒क्‍्ों के अमात्र के कारण पाठक बहुत ही श्र उससे ऊच जाता है [ 
लेकिन रिर भी इन पदों मे ख्क्लार के अनेक्त चित्रों को चित्ित करके अपनी 
अक्ति मावना को व्यक्त किया है | सुदानदित' और प्रेम-यत्रिकरा! आदि में लिखे 
सौधे धौर कविच माक-पत्ष कौ सफलता के ग्रदीक ह। सयोग के जो डुछे 
बर्युन इन यदिच और रुवैयो मे हुये दे वे अत्यन्त उच्च कोटि के है श्रौर उनमें 
सर्योग पक्ष की बहुरुपता के अनेड चित्र ऐसे हें ज्ञो धनानन्‍्द को महाकवि 


( १० ) 


स्वीकार करने फो पाठक को विवश करते हैँ। डिन्द बह प्रेम का पुजारी तो 
ज्ञीवन.पर्यनन्‍्द वियोगाग्लि में जलता रहा | -उसको _ मिलन का अवसर श्राने से 
पूर्व द्वी कृष्ण की शरण में श्राना पढ़ा और अपनी सासाएरिक प्रेम साधना को 
पारलौक्फि रग में रैंगना पड़ा। कृष्ण ही सुजान प्यारी के स्थान पर उनके 
प्रेम-पीड़ित इृदय को साहस देते रदे | सयोग के वर्णन में घनानन्द को उतना 
शनन्‍्द नहीं श्राया जितना वियोग-वर्णन में । वियोग बर्णुन में कवि ने अपने 
हृदय का सम्पूर्ण भाव-कोप लुटा दिया । वियोग जन्य अवस्थाओं का जितना 
अन्दर चित्रण इनकी कविता में मिलता है उतना सुन्दर सूर को छोड़कर श्रन्य 
किसी भी कृष्ण-भक्त कवि के काव्य में नहीं मिलता । 
वियोग बर्णन-- ६. 4 2) 
प्रेम के श्रगांध सागर की थाह्र पाने को वियोग का महल माना गया 

है श्रीर इसकी अनेक श्रवस्थाओं के द्वारा ही प्रेम के गूढ़ तत्वो के दर्शन होते 

है। इसीलिये विद्वानों ने वियोग को प्रेम की कसौटी कहा है। जिस प्रकार 
कसीटी पर असली और नकली सोने की परप होती है उसी प्रकार वियोग की 
अन्तर्दशा्ओ्ों के द्वारा ही प्रेम बी गमीग्ता का पता चलता है। सवोग में 
नायक श्रीर मायिया एक दूसरे के समीप रहते हैं इसलिये उमके प्रेम में 
स्थिरता रहती है. एक समान गति रहती है किन्तु वियोग में उनके दृदय में 
अनेकों भाव तरगें उठ कर एक मयकर उथल्ल पुयल मचा देती हैं। सयोग 

शद्भार में वासना और कामुकता का समावेश छोना स्वाभाविक है किन्तु विगर्ह 

की अवस्था में विरही की माउनायें उदात्त रूप धाग्य कर लेती हैं| वासनाओं 
का अ्न्धकार विलीन होंकर प्रेस की उच्चभूमि के दर्शन होने लगते हैँ । सयोग 
में केबल शारीरिक सु्ों के झ्रानन्द में ही मन लित रहता था किन्तु बियोग में 

मन अनेक दशाओं में सचस्ण करता ऐसा है। सयोग में प्रेमियों की इप्डि 

सकुचिन रहती है किन्तु विरह में उनरी इृष्दि ससार के व्यापक तत्वों को 
समम लेती हे और उसगा प्रेम मी व्यक्तियत सीमा के सऊुचित पेरे से मिक्‍ल 
कर ससार के व्यापक छत में दिचरण करने लगता है | उसी वोई सीमा नहीं 

रहती । ससार की जड़ वस्तु मी विरदी के लिये सहानुभूविपूर्ण हो जादी है| 


( २०६ ) 


प्रेम में स्वा्प का होदा उचित नहीं। सयोग-अन्नार में प्रेमियों को शारीरिक 
झुव का स्वार्य होवा हैं इृतलिए उच्च प्रेम की पर्तित्रठा में रन्देद्द रहता है। 
किल्ु विषेग की अग्नि में तपकर प्रेम मु्ण के रुमान उज्ज्दत शौर खरा हो 
दाता है | उसके समूर्य क्लुप हट जाते हैं और उसझे पश्चात्‌ ही निस्वार्थ 
प्रेम की संडा दी जाती है| यही कारण है दि संसार की उच्तमोत्तम काव्य- 
ऋठिएें में दियेग बर्थन को प्रदच स्थान दिया गया । झाखीय मदासवियोँ ने 
भी संयोग से दियोग पद को अपने बाच्य में प्रमुख स्थान दिया । 

वियोग का सहत्व--सन्दत के वाल्मीकि, बालिदाछ, हर्ष, आदि महा- 
झुदियों तथा हिन्दी के विद्यापति, वादसी, कदीर, सर, मुलसी श्रादि मदाकवियों 
ने विर-चर्यन को अस्ने व्यय में प्रदु्त स्थान दिया। उन महाकवियों की 
आत्मा का रन विर्हिंप्री की ऋात्मा में प्रवेश कर उसार को प्रभावित करता 
है। विरह की असीम बेदमाओं का सदीब चित्रण दो पहठकों को द्रवीमूत कर 
महाक्वियों की उच्च माव-मूमि पर उदार ले डाठा है और अनायास ही उनकी 
मद्ानठा के सन्दुखण मस्तक मुझ जाता है । वियोय की पीढ़ा को जो कवि खितनी 
खरलवा के साथ चित्रित करेगा दद उतना छी रूइल कवि होगा । वियोग की 
मर को एवं अविलिठाओ को प्रस्तुत करते ही महाकति की उपादि ग्रस्त 
मंहाइबि पत् ने दियोग के महत्व का प्रतिदादन विम्नलितित पंक्तियों में 
किया है-- 

दिपोसगी होगा पहला कि, शआराह् से उपहा होया गान 
उम्रड़ कर आऑँन्दों से चुस्वार, वही होगी कपिता श्रनआन । 

साहित्य दर्रणुकार ने मी <क्ञार रत में संग्रोण की परिपुष्ट के लिये वियोग 

खद्बार का होना आवरपक कहां है-- 
#न बिना विप्रमम्भेन समोग पुद्धि मशुठ॒ने 
झपामिते हि दस्तादी मयान रानो विवर्धत” 

चाप है कि श्रज्ञार-रस की पुटि बिना वियोगखझज्टार के नहीं हो सकती 

दस यदि “कदायित' ऋरझे गैंया जता है तनी उसके ऊपर अच्छा रंग चद़तांदे । 


( ३०७ ) 


महांकें कालिदास ने विरट को अपने कई वाव्यो में महत्व दिया | मेपदूत 
अंमिशान शऊुन्तला आदि में मुख्य दिपय॑ विपलम्म क्भार दी है | मदाकवि ने 
यक्ष के विरहोद्गारों को वर्णन करके हो एक ऐसा काव्य लिखा जो कि संसार 
के काब्यों में अपनी समता नहीं रखता | श्रपनी पिया यक्षिणी के सयोग पक्ष 
की भ्मृत्तियों उसकी वेदना को तीघ्र दर देती हैं और वह अपनी प्रिया के दुख 
की कल्पना करके अ्रत्यन्त दुखी होता है-- 


हि उत्सड्रें वा मलिनवसने सोम्य नि्िष्यवीणा 

- . मद्गोजाई  विरचित पद गेयमुद्गात॒क्मा । 

उन्त्रीमादा नयनसलिले- सारचित्या क्थचि- 
* ऋयों भूयः स्ववसपि इता मूस्छुना वित्मस्त्ती ॥ 

( अ्र्यात्‌ हे सौम्म ! या बह मेरे नाम के रचित पदों को ऊँचे गाने वी 
इच्छा करती हुई, मैले दसत्र वाली, गोदी में बौणणा र्खफर अपनी आँखों से 
निस्सरित जल से मींगे तारों को जैसे-तसे पॉछ+र श्र अ्रपनी तानों को भी 
भास-वार भूलती हुई श्रापको मिलेगी । ) 

प्रिय को अपने हृदय की बेंदना के साथ-साथ अपनी प्रेमिका के इृ्यगत 
भायों का भी ध्यान रहता है । यक्षु को अपनी उतनी चिन्ता नहीं जितनी कि 
अपनी यक्तिणी वी विन्‍्ता है। मेघ द्वो सन्देशवाहक बनाने वाला यक्ष उसे 
समझा देता हैं कि यदि वह विरट-्यथिता यक्िण्यी सो रही हो तो उससे 
जगा मत देना बरन्‌ अपनी गरज को बन्द कर एक पहर ठहर बर प्रतीक्षा कर 
लेना । कहीं ऐसा न हो कि मेरी प्रिया स्वप्न में मेरे ग्रादालिग में हो और 
तुम्द्ारी गरज से उसकी भुजलता की गोंठ कद से तुरूत छूट पदे-- 


“>तस्मिन काले जलदि यदि सा लब्घनिद्रासुवास्था- 

दन्चात्यैना स्वितविमवों याममात्र सहस्य। 

मा भृदमस्वाः प्रशम्रिनि मंप्रि स्वप्नलब्बे क्थकि 

त्वथः क्‍ण्ठच्युत भुजलता ग्रन्थि ग्रादोपगूढम ॥] 
कालिदास ने दृदय की सदी अ्नुभूनिशे आनिव्यक्त क्स्‍के ही अपनी कवित् 
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की है। सूफी दर्शन में विरह को अधिक महत्व दिया गया । नागमती के विरह- 
वर्णन ने जायसी के 'पदमावन! को अमरता प्रदान की। नागमती का विरह- 
बर्णुन हिन्दी साहित्य में अपना उच्च स्थान र्वता है। कवि ने पिरह के द्वाग 
लौकिक प्रेम को आध्यात्मिकता प्रदान करके अपने सम्प्रदाय एवं मत के दृष्ठि- 
कोण को जन साधारण के लिये सुगम बना दिया। नागमती के दृदय की 
सूह्रमानियूद्रम दृत्ति को कवि ले विरद की प्रधानता के कारण ही सफलतापूर्वक 
दिखाया है। 

सर श्र तुलसी के काव्य में मी विरह की प्रधानता स्वीकृत है | यूर ने तो 
स्पष्ठ कद्दा कि प्रेम की प्रगादता विरद के कारण ही होती है-- 


'ऊधो बिरही प्रेम को 


चास्तविकता मी इसी में हे | विरह की कठिनाइर्याँ ही प्रेमियों की प्रेम- 
साधना को स्थूलता से सूहुमता की श्रोर ले जाती हैं। सयोग में प्रेमी और 
प्रेमिका को सामीष्य के मुख का अनुमव रहता हे । सर्वदा सुर, बिलास और 
क्रीद्ाओं के उपभोग में ही दोनों रत रहते हूँ | किन्तु वियोग में उन सुखों की 
कल्पना ही उनको अधिक उद्ीत करती है। 


तुलसी के राम भी सीता के विरह में झपनी महानता को छोड़कर साधारण 
मनुष्य के समान ही ज्यथित दोकर अपने विरहोदगारों को व्यक्त करते हें । 
प्रेम की अ्तिशयता में उनकी पशु और मनुष्य का भेद नहीं रहता | वह उन्माद 
की अवध्या में आकर खग, संग और मघुकर भेणी से मुगनयनी, सीठा को 
पूछने लगते हैं । 

उपरोक्त कवियाँ में विरह की प्रघानता इस बात की परिचायक है कि 
कवियों ले विरह को इसीलिये श्रघिक महत्व दिया क्योंकि यद्द एक ऐसी दशा 
है जो कि प्रत्येक मनुष्य को समान माव-भूमि पर लाकर खड़ी कर देती है। 
आत्मा और परमात्मा को भारतीय दाशंनिकों ने श्रश-श्रेशी के रूप में माना या। 
आत्मा उस परमात्मा से ही पृथक होकर इस संसार में रहती है और उस पियोग 
में बढ जीवन पर्यन्ठ उद्विंग्ग रदतो है | कदीर ने आत्मा को विरदियी का रूप 


( १२० ) 


देकर निगुण भक्ति को पद्धति को जन्म दिया | आत्मा और परमात्मा के इसी 
रूप को वैष्णव आचायों ने श्रपतो संग भक्ति में स्थान दिया। कृष्ण को 
परमात्मा स्वरूप मानरर समस्त सोप-गोपी समुदाय को निम्बा्क और बल्लम ने 
आत्मा रूप मानकर ही अपने सिद्धान्तों का श्रतिपादन किया | यही कारण है 
कि उनके सम्प्रदाय में विरह को अयिक उच्च स्थानु मिला । हृष्ण के पिरद्द में 
संम्रस्व ब्नजमस्डल व्यित हो गया 3 सर की अमरता का मुख्य कारण |उनझा 
विरद-बर्णत ही है । गोपियों के विरहोदगारों का वित्रण यूर की रचनात्रो को 
उच्च कोटि की भाव-प्रवशदा प्रदान कर गया | सम्पूर्ण ऋष्णकान्य विरद्द की 
प्रधानवा को ही प्रदर्शित करता है । 
रीतिकालीन कवियों में विरह के झनेक रूपों के दर्शन मिलते हैं । विद्वारी 
देव, मतिराम, सेनापति, धनानन्द, ठाकुर, बोघा पदमावर ग्रादि अनेक कवियों 
ने विप्रतम्म शज्जौर को श्रप्ने काव्य में श्रधिक महत्व दिया और वियोग की 
श्रन्तर्दशाओं का इतना सुन्दर चित्रण किया जो हिन्दी साहित्य का झक्षय मडार 
ड्न्वि साथ ही इन रीतिकालीन कपियों के विरद वर्णन में व्वमत्कार का 
प्रयोग द्वोने से कहीं-कहीं उनका वियोग दर्णन ऊद्यात्सक और खिलवाड़ मात्र 
ही रद्द गया | बिहारी जैसे मदाकवि के काब्य में, मी इस प्रकार के, दोषों का 
अमाव नहीं । केपल घनानन्द, ठाकुर और बोधां आदि इस प्रकार के कवि ये 
जिन्होंने विरद की बाह्य अवस्थाओं को न दिखाकर श्ान्तरिक अ्रवस्थाओं को 
ही ग्धिक दिखाया । दन कवियों ने विरहिणी की कब्णोतादर श्रवस्या के 
साथ-साथ उसके दवृदय के उतार-्वढ़ाय की श्रोर श्रधिक ध्यान दिया | इसमें 
सन्देह नहीं कि इन कवियों के यिवोगन्वर्णन में मी रीतिकालीन प्रभाव का 
ऋह्दी-कट्टी समावेश हुआ है लेकिन फिर मी उनके काव्य में अन्ठ इचियी के 
चित्रण पी और ही अधिक स्यान गहा। यही इन करियों की विशेषता है 
जिसके कारें ये रीवि-सक्त कवि प्रसिद हुये । 
»  घनानन्द का वियोगवर्णंन--धनानन्द के काव्य में पियोग को दो कारण- 


मे प्रधानता दीगई-अथम तो कवि को अपनी प्रेमिका मुजान का वियोग,या, शरीर 
दिवीय निम्बार्क और चन्नम उम्प्रदश्य के प्रमाव के कारण | उिन्तु यदि घ्यानपूवक 
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देखा जाय तो सुजान का वियोग दी मूल कारणु_ था जिसने उनके दृदय के 
मावों की सच्ची अमिय्यक्ति को उनके काव्य में अदर्शित क्या । उनके छुद॒य का 
कोना-कोना उस विरहाम्ति से सचकर आहत हो गया और उसकी बेदना ही 
उनके काव्य में प्रस्कुटित हुई । उन्होने अपनी प्रेमिफा को ही कृष्ण के रूप मे 
देखा किन्तु उनकी श्रात्मा में उसी की वियोगाग्नि प्रज्ज्वलित होती रही। 
'सुजान द्वितः नामक शीर्षक के अन्तर्गत लिखी उनकी सम्पूर्ण कवितायें उनके 
वियोगी हृदय की धुकार दे । 
वियोग में सयोगावस्था की स्छृतति--वियोगिनी को अपने प्रियवम की 
स्मृति ही पिरिह में जीविद रखती है। संयोग के मुखद क्षु्ों की याद करके 
उसके दूद॒य में बेढना का संचार होता है और भविष्य में उसी प्रकार के सुर्खों 
को उपमोग करने के लिये ही उस विरद्दावस्था में मी उसके प्राण उसको नहीं 
छोड़ते । श्रपने प्रियतम की छुवि की स्मृति करके पियत्तमा व्याथित होती है। 
यह श्रपने उन रूप के प्याते नेत्रो को कृष्ण की छुवि से तृप्त करने को बेचैन 
है। उसको कृष्ण की मुरली बजाने की मुद्रा, उनका मन्द-मन्द मुस्कराना देखने 
ओर मघुरता पूर्वक मीठीमीठी बच्चों की सी उक्तियोँ सुनने वी इच्छां जागत 
होती दै। उसके विरह की ताप उन्हीं कृष्ण के दर्शनों से दूर होगी-- 
छुवि को सदन सोद मण्डिद बदनचन्द, 
तृषित चखन लाख कबर्धो दिखाय हौ। 
चटकीलीौ मेष करें मठकीली माँतिसों ही, 
मुरली झघर घरें लटकत श्राय हौ॥ 
लोचन दुराय कछु मृदु मुस्काय नेह, 
मीनी बतियानि लड़काय बतराय हौ। 
'दिरह जरत जिय जानि झआानि प्रानप्यारे, 
कृपानिधि झ्ानेंद कौ घन बरसाय हौ॥ 


प्रेमिका के लिये श्रावर्यक हो गया है कि बह अपने ओ्रेमी की रूप माधुरी 
का स्मरण करके ही अपने जीवन को व्यतीत करे । प्रेम को अनन्यता दी 'ेसका 
उद्धार करेगी । प्रेमिका स्वय इस बाद को कद्ती है कि अब ,उसके हिस्से में तोः 
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मुन्ञान ( कृष्ण ) की स्मृति ही आई है श्रौर सुधान के हिस्से में उसकी स्मृत्ति 
को विस्मृत कर देना आया है। लेकिन बह तो फिर भी अपने प्रेम में इृढ- 
प्रतित् है। उसने इष्ण को पूर्ण रूप से अपना घना लिया है) उनके मन में 
जो कुछ थ्राये उसे करें उसे त्तो अपने प्रेम को समान रूप से ही निमाना है। 
अब तो प्रियतस की सयोगवाव॑स्था की बातों के सहारे ही जीव॑न व्यतीत करना 
है । प्रेमिका वियोग की अ्रवस्था में मी अपनी प्रवल इच्छा इसी बात में पकट 
बरती है कि उसका प्रियतम सुखी और कुशलता पूर्वक रहे--- 


“इत घॉट परी सुचि, रावरे भूलनि वैसे उराटनौ दीजिये जू। 
श्रबती सब सीस चलाभ लई थञ क्‍ड्ू सन भाई मु कीजिये जू॥ 
घनश्रार्नेंद जीवन प्रान मुजान ! तिहारियै बातति जीजिये जू | 
नित नीके रही तुम्हे चाट कद्दा पै असीस हमारियौ लीजिये आू. 


प्रेमिका उस स्यार की दुह्ाई दे रही है जिसको प्रियतम ने उसके कपर 
प्रदर्शित किया था | प्रेम ध्रदर्शन वरने के मनोरम हाव-माव श्रत्र इस वियोगा 
बस्या में आकर उसके दुख का निवारण क्‍यों नहीं करते! उस रुमय तो 
प्रियतम ने प्रेम का ऐसा रूप दिखाया कि प्रेयसी को भ्रम में डाल दिया। 
लेकिन ब्रज ने जाने वह प्रेम कहाँ चला गया। अगर भियतम को ऐसा ही 
सिश्वासघात करना था तो प्रथम ही इस प्रेम माटक को न खेलना चाहिए था 


पंकेतरकों दरिगो बह दार अ्रहों जिहि मोतन श्राँसिपन दोस्त हे । 
अरसानि गद्दी उडि बानि क्ल्लू अरसानि सं आनि निहोरत हे ॥ 
अनआानेंद ध्यारे सुजान छुनौ सब यों सब भौंदिनि मोरत दे। 
मन माँद्ि जो तौरन ही की हुठी, विसवासी सनेह क्यों जोर हे ॥? 


संयोग की अनेकों स्मृतियां उस वियोगारिन को प्रज््वलित तो करती दी है 
किस साथ ही प्रियठप की रूप मारी उसके नेत्ों के सन्मस् श्राकर उसको 
बही दामन्द देने लगती है जो कि उसको संयोगावस्थामें देती थी। इस मकाग 
कुछ ग्रमय के लिप बह उस वियोग पी दिप्रमता से छुटकारा पाठी है ! 


+( शर३ ) 
मानसिक अपस्याओों की अनेकरूपता-- 


घनानसद ने अपने काव्य भे पिराहेणी वी मानसिक स्थितियों को झमेक 
रूपों में दित्रिद किया है | अत्येक प्रेमी शर्ते प्रेम को हृदता समार में सम्पूर्ण 
प्रेमियों से श्रपिक मानता है । उसके दृदय की दशा घुछ ऐसी हद जिस कोई 
नहीं जान सकता | घायल को गति को नो घायल ही जान सत्ता है। मदुनी 
अपने भ्रियतम नीर से वियुक होने पर अपने प्रार्यी का परित्याग कर देनी है 
लेकिन बट मूर्सा है स्पोकि यह अरे प्रियतम को कलेंक लगानी हैं। यह 
पिरदद की श्रग्ति में जलरर प्रेम के रुये रूप का अनुमय करने की शक्ति नहीं 
रखती । वास्तव में बद एक जद प्रेमी की प्रेमिका ६ उसे प्रेम की सम्भीस्ता का 
क्या बोध ! किन्सु घनानन्द को पिरदिशी अपने प्रियतम को अपरय ही अपनी 
पिरदह-साधना फे घल से श्रपने पास बुना लेगी प्रेम की हृदता ही उसे प्रिय 
से मिलाने में सद्दायक होगी-- 


हीन मये जलमीन अ्रधीन, कद कछु मो श्रउलानि सुमाने | 
मीर सनेही वा लाय बलंक निरास हो कायर स्पागत प्राने ॥ 
प्रीति की रीति मु क्‍यों समुकै जद मीति के पानि परे के प्रमाने 
या भठकी जु दसा पमश्रानेंद जीय की जीयनि जानेद्दी जाने ॥ 


विरहिणी प्रियठम से उसकी झुखाई के दिप्रय में कहती है कि पहले तो 
उसने स्नेदपूर्दक मुक्ले अपना बना लिया और श्त्र वह उस पेन में इस प्रगार 
की निष्ठुस्ता दिववलाता है। पहले वो मुझे मैंकपार में द्ववने से बचाया परत 
अब मेरी धाँद फो पकड़कर ही मुझे डुवा रदे ई | कम से कम यह तो न रुूएना 
चाहिये। मैं ठो उनके प्रेम में उसी प्रकार अनुए्क हूँ जिस प्रकार चातक घादल 
के प्रेम में दोता है | मुफको प्रेम का रस हिला करके जीवित क्या था और 
आंशाश्ं का संसार मेरी आँखों भ बसा दिया था। परन्तु अब पिश्वास में इस 
प्रकार का घोखा देकर मुझे तड़पाकर मारा जा रहा है। उसको यद्द रीति तो 
कुछ ठीक नहीं-- 

पद 


न 


( रशध ) 


धहिले थ्पनाय मुजान सनेट् सौ क्यों फिर नेह कीं तोरिये जू 
निरधार श्धार टै धार-मकार, दई ! गहि बाह न दोरिये जू ॥| 
घनआनेंद आपने चातिक को, गुन चॉपिले मोहन छोरिये जू | 
रस प्याय्के ज्याय, बढायकै आ्रास विसास में यों बिस घोरिये जू॥ 


प्रियतम के प्रेम को प्रेमिका ने अपने दृदय में इस प्रकार सैंडोया है कि 
उसको सोते मे भी उसकी ही स्मृति थ्राती है। प्रियतम के श्रालिज्ञन करने की 
उत्कड अमिलापा ने उसके हृदय में एक घर बना लिया है। यही श्रमिलापा 
उसकी सुमरावत्या में भी उसके मुख से श्रचानक ही निकल पढ़ती है। प्रेम की 
जात भला किस प्रडार सोचे उसे तो परेम-पत्र लिखने का अवसर ही नहीं 
मिल पाता-- 


जगि सोवनि में लगिये रहे चाह वह बरराय उछ्ढै रतिया | 
मरि अंक निःसंक हो मेंदन वो अभिलाख भ्नेक मरी छत्तियों 
मनतें झुस्व सो नित फेर बढ़ो क्ति ब्योरि सको हितवी बतियाँ 
घनशानेंद जीवमप्रान लखी सुलिखो किहि माँति परै पतियाँ॥ 


प्रियतमा ने जिस प्रियतम के दर्शनों को प्राप्त करने के लिये लोक और 
कुठम्ब वालो को देखना छोड़ दिया अब उसी ने इस वियोग-जनित श्रवस्था 
में उसके प्रति इतनी उपेक्षा दिखाई है। विस्हियी बहती दै--अरे निष्दुर 
मुझे केदल ठुकस ही मोह था किन्तु तूने इतनी निष्ठुस्ता का व्ययद्दार किया 
जैसा शत्रु भी नहीं करते | तेरी कथा जो वियोग की अबस्पा में विषयत लगठी 
है भें उसको भी मुधा के सदश्व मानकर सुनती हूँ; अरे निर्दयो | इस प्रकार 
मिध्वता मत दिग्खला । प्रेम दिसलाकर कोई किसी को नहीं मारता | इस ससार 
में यह भे जाने कया विपसीन अवध्या हे कि किसी को भी प्रेम करो वह उस 
ब्रैम का बदला उपेज्षापूर्ण व्ययहार दिखलाकर ही देता दे। किन्तु यह भी 
सत्य है कि अपने प्रेसी को मार कर किसी को मो चैन नहीं मिलता-- 


हरे देखिये को सपही स्यों अ्रमदेखी करी, ९ 
सन्‌ हू जी न देखे दो टिखाऊँ काट्टि गति रे। 


( शप ) 


सुनि निरमोही एक तोदी सौ -लगाव मोही, 

सोही कादि कैसे ऐसी निदुराई अति रे॥ 
विप सी क्थानि मामि मुधा-पान कर्स जान, 

जीवन निधान हो विसासी मारि मतिरे। 
जाहि जो मजै सो तादि तजै घनश्रा्नेंद क्यो, 

हति कै टहितून कहो काहू पाई पति रे॥ 


प्रेमिका की स्मृति मे केबल अरना प्रियतम ही विद्यमान है और उसी के 
श्यान में वह प्रत्येक छुण लगी रहती है । व्याकुलवा सर्वदा उसके छृदय से 
यास करती है ओर बद्द सदा ठगी सी रहती है। उसका दृदय उद़ाउड़ा सा 
रहता है । विरह के कारण शरीर सूखकर कॉटा हो गया दहै। रक्त की कमी के 
कारण पोलापन छा गया है। जीवन में अब कोई मी सार नहीं। दुःख 
प्रतिद्षण दूना लगता है। किन्तु उस निष्ठुर ने उसकी इस अवस्था पर भी 
ध्यान नहीं दिया। 

वियोग में विरहिणी को आँखों को जो श्रवस्था हो गई है उसका चित्रण -पृ 
घन-शआनन्द ने बड़ा ही मार्मिक क्या है। वियोग के कारण वियोगिनी के 
नेत्र ऊबे हुये से रहते हैं । दु.ख से रेंगी हुईं आंखें भ्रियवम को दर्शन लालसा 
से सदैव ज्याकुल हैं । बिना प्रियतम के रूप-दर्शन के इन नेत्रों मे एक जलन 
सी रहता है । श्रनेक यत्नो के द्वारा ठीक करने पर मी इन नेत्री की अयस्था में 
कोई सुधार नहीं | ऐसा! प्रतीत होता है कि इनको मस्मक रोग ने घेर लिया 
है इस कारण ही अब इनको लघन करने पड़ रहे है श्रयौत्‌ जिन ओंखों का 
मोजन प्रिय की रूप माधुरी थी -बही अ्रखें अब उनके वियोग मे लघन कर 


50 प्र धबगनी उबरानी ही रहति घन- 
आनंद आरति-राती साधनि भरति हैं। 

जीवन श्रघार जान रूप के श्रघार बिन 
व्याउुल विकार-भरी सारी मु बरति हें | 

अतन जतन ते अनणि अरसानी वीर 
प्यारी पीर मीर क्यों हू घोर न धर्ते हैं । 


( ११६ 9 


» देखिये दा श्रसाए अ्रस्ियाँ निपेटिन की 
मख्यी जिया पै निव लघपन करति हैं॥ 


समेगापम्था प्ें इन नेत्रों को झुखदर कस्दुओं और हर्यों के देखने में 
आनन्द आता था । प्रकृति के सुग्म्य दरयों में यद्द जाकर उलक जाती थीं। 
किन्तु श्रर इनकी अपस्या दुछ प्रिररीव ही हो गई है। यदि यह विरूसित 
कमल को देखती हैं तो इनमें पक उठासी छा जानी है। न जाने कैसी उलमल 
उसप्र हो गई ई। यदि सुगस्धित समीर का मोंका आकर लगता है तो इन 
नेत्री में अग्नि मदकने लगती ह | सयोग में इन्हीं दस्लुओों के कारण श्रनुराग 
का रेंग गाढ़ा दोवा था। जिन्‍्दु अब दो इन सुखद वस्तुओं के द्वाय विरह की 
बेदना अत्यधिक उद्दौष्त हो जाती है । वियोगिनी के इदय में वैयगग्य हो जाता 
है। वहाँ प्रिय के रूप-गुय का प्रकाश नहीं मिलता वहाँ उसके इृदय में दुश्ल 
की गोंठ पड़ जाती हे | दुछु उसकी श्रवस्था इस प्रकार कौ हों गई हे कि 
डसके मुलम्ताने का कोई भी उपाय नहीं दिखलाई देतक-- 


विकेच भलिन लें सकुच मलिन होति, 

ऐसी कु श्रॉँखित श्रनोखी उरमनि हे । 
सौरम समीर श्राये बहक्ि दहकि जाय, 

राग मरे हिय में विराय मुस्कनिद्दे ॥ 
जर्ाँ जान प्यारी रूफशुन कौ न दीए लहे, 

ठ्दों मेरे ज्यों परे दिप्राद गुरकनि है ॥ 
हाय अटपदी दसा निकट चटपटी सा, 

क्यो हू घनलानेंद न चूके सुस्कनि दे 


दियोगिनी अपने वियोद में प्रियवम को अनेऊ प्रकार से उशलम्भ मी 
देती है। संयोग के मु््तों को जिनका उपमौस उसने प्रियदम के द्वारा किया 
था उमके दिप्रय में वह विरह-दर्था ह्ियठन को उपालम्म देती है ! इस अज़ार 
के उप्ालम्भ देने की प्रद्ृति सूर आदि अनेक कवियों में मिलती है। सूर ने 
इसी थकार के उपालम्भों से कृष्ण को दोषों सिद्ध किया है--- 


रे 


(६ है१७ ) 


फ्रधुकर ध्म न होहिं ये बेली । 

जिनको तुम त्तजि मजत प्रीति बिनु करत कुमुम रस केली ह7 

इसी प्रकार के उपालम्म धनानन्द्र की कविता में भी मरे पड़े हैं| उनकी 
विश्हिणी भी कहती है कि यदि प्रियोग में इसी प्रकार जलाना या तो पहले 
प्रेथ का नाटक क्‍यों खेला १ अनेकों सु्ों को देकर तथा श्रद प्रियोंग फे इस 
गम्भीर दुश्ख को देकर न जाने क्‍्हों चले गये। जिस शरीर के श्रज्ञन्श्रइ्ट में 
कामदेव का वास था उसी शरीर के श्रद्धर अब पियोग की प्ररण श्ग्नि 
प्रज्ज्यलिन फरदी | और इन पा ने उन्हीं का पीछा क्यों नहीं किया जबकि 
बह मेरे इस दृदय को जीतकर यहाँ से गये थे | दे सुखी अत्र तो इस वियोग 
के कारण मैं अत्यन्त ही अ्रधीर हो गई हूँ। म॒के दुखों ने घेर लिया है श्रीर 
मन-मादन इस प्रकार मुके इस व्यधितावस्था में श्रकेली ही छोड़कर चले गये- 


तब ह रुद्याय हाय कैसे घौं मुद्दाई ऐसी, 
सब सुल्र संग ले पिछोद दुख दे चले । 
सींचे रस-रग अ्रन्ञ श्रज्ञनि श्रनन्ञ सौंषि, 
अन्तर मे जिपम जिपाद बेलि थे चले ॥ 
क्यों थौ ये निगोड़े प्रान जान घन आनंद के 
गौहन ने लागे जब ये करि विजै चले । 
अति ही अधीर भई पीर-मीर घेरिलई, 
हैली मन माबन अकेली मोहिं के चले ॥ 


अम्तिम पक्तियों में वियोगिनी की येदना का सम्पूर्ण रूप पश्लिद्धित होने 
लगता है | श्रनेक मार चित्रों के द्वारा बन-श्वानन्द ने अ्रपनी विरटिणी की 
मानसिक श्रवस्था के चित्रों का विधान किया है । 

प्रथम तो प्रेम-नाव्य प्रदर्शित करके श्रे निष्ठुर नूने मुझे अपनी ओर 
झाक्ित कर लिया। किन्तु अब सुके इस प्रकार निष्ठुरता करना शोमा 


नहीं देता-- 
मोही मोद्द जनाय के, अरे अ्रमोही ! जोहि । 
सोही मोही सो कठिन, क्यों करि सोदी तोदि ॥ 


€ श्र ) 


सियोगिली की दशा से जितने सदाझयरे घदानन्द पर्सिचित ये उसना रोदि- 
कानोन कवियों में कोर भी रूदि नहीं था। फिनोगिनी कीदया अनोखी हे 
जिसमें दिना प्रार्यों के दीना पड़ता है और बिना झत्वु के झझा परइता है। 
छाप सरंदा दाह से दस्प है। ओऑँर्लो से ऑँमुओं का प्रयाइ चलता 
रहा दै। मे सीते चैन न जगते, न दंसा जाता दे और म रोने में हीं 
कुछ पिशेष चैन निज्ञवा है। इटलिये दिरहियी अपने थाए में ही लीन रहती 
हू डिन्त्र उसनें मो उस को ऋषिक चैन नहीं पड़वा | इतना आइरप है कि उठ 
विरहिशी फो यह विश्वास दे कि उसका प्रिवटम उसके हृदय मैं दिदमान हैं। 
फिसु यद मी रूये का गुड है। उस दशा ते अन्य कोई मी परिदित नहीं 
हो झकत--- 
ऋत्तर उदेय-दाई, आतिन अदाद श्रोद , 
देखी अठपती चाह मौबति ददनि है। 
सोइवो न वामिद्रो हो, हँठिदों न रोइदो हूँ, 
खोप छोय आप हो में चेटकि लदनि है ॥ 
दान प्यारे प्राजनि बउठ » अनूमनद घन 
पिग्द दिपम दसा मूऊ लो कहने है । 
जीवन मरभ, जीव मौच विदा दन्यो श्राप, 
हाथ कीन दिधि रद्री नेही की रहनि है ॥ 
दिस प्रकार विंदयरी की दापिश अपने स्यघित हृदय को दर्या को अपने 
नायक तऊ नही पहुँचा खसठी थौ। और उस्के उसार्खों की गर्मी के फांस्य 
कामड झलने लयदा था अप धॉन्द्रों वे धपाद के कार्य कागज के गलने 
का रूस था उसी प्रशार घनानत्द वी फिरहियी नाफिदा मो अरने इृदय-गठ 
करो को झदिप्पाण करने में धदमर्ष है। प्रिस की ताप के कारण उँ गसियाँ 
मी पत्र-निचने में अस्फर्ष है । यदि दह झिसी मदुष्प के दारा अपने संदेश को 
पदिउदस के पास भेजने का उपख्म छरे वो उसने मी अनेडो ब्यवपधाद आ पढ़ते 
हू। बढ़ि उस सन्देश दादक के कान के समीप श्राऊर कदा जाय दो सर्दी को 
गरसी के कारण ठठदा छाठ बचने लगठा है ! दिस सुपय स्नेड्ट युक्॒ बातों को 
डिड्ा पर लाया दा है उप्र छपप्र रिरह की झम्नि हो झिटृदय में सडक रही 





( श्श्ह ) 


है वद् श्रौर अधिक तीव दो जाती है और इस प्रकार सदेश मेजने में श्रनेऊ 
आरपत्तियों का सामनो करता पड़ता है| ठस समय बिरद्र की वेदना इतनी 
' प्रगाद़ हो जाती है कि मानों अनेकों मशालों की गर्मी से शरीर अल 
रहा हो-+ 
पाती मधि छावी-छव लिखि न लिखाये जाईदिं, 
काती ले विरद्द घाती कीने जैसे दाल है। 
श्रोगुर्री बदकि तहीं पॉगुरी किलकि होति, 
पाती राती दसनि के जाल ज्वाल माल है॥ 
जाने प्यारे जौश्रन कहेँ दीजिये सन्देसौ तौश्व 
झआावा सम कीजिये जुकान तिहेकाल है। 
सेह-मीजी यादें रखना पै उर श्रॉच लागे, 
जागें घन-आ्रानन्द ज्यों पु जनि-मसाल है॥ 


बिरदी की श्रवर्था कुछ ऐसी हो जाती है कि उसे चेतन और श्रचेतन में 

कोई भी मेर नहीं प्रतीव होता | ्पने प्रियतम को किसी ने किसी प्रकार वह 
अपनी उस दयनीय दशा का परिचय कर देना अपना आवश्यक कार्य समसता 
है। कालिदास ने मेष को यक्ष का सन्देश वाहक बनाया था श्रोर उसके इवारा 
यक्ष फी रुम्पूर्ण वेदनाथों को उसकी प्रियतमा यक्षिणी के समीप मेजने का उप 
क्रम किया था। सूर क्रौर नस्दृदास के क्लव्य मे भी इस ग्ार के श्रनेक उदा- 
दस्ण मरे पड़े है। नन्टदास की गोपियोँ पयन के द्वारा कष्ण के समीप अपना 
सन्देश पहुंचाती ईं--- 

अरे पौन सुप भीन सबै थल गौन तिदासै। 

क्यो मे कहो राषरिवा रौन सो मौन निवारी ॥ 


इनमे पूर्व सू्ी कवि जायसी में भी इस प्रकार की माषना के दर्शन 
होते ई-- 
धाकुतेद्दि माण उड़ि परै क्‍न घरे जेदि पार्य 
नागमती अपने रिस्टोद्गार्गे को कौए के द्वार झपने प्रिय के समीप 
पहुँचादी है-- 


( १२० ) 


पिड॒ सो कटे सदेसड़ा दे मौंग दे काग। 
उंद्दि घनि पिरदे जरि मुई तेहि को घुआँ हम *लागि।! 
विरहियां के मन की श्रवस्या वियोग में कुछ इस प्रकार की होती है कि 
उसको अरने प्रियतम के सभीष किसी ने किसी प्रशार अपनी दशा वा सन्देश 
पहुँचाना श्रायश॒पक ता जाने पड़ता है | इसमें जो कुछ मी हो किन्तु यह तो 
एक मनोतैज्ञानिक सत्य है कि वह अपने प्रेम की गम्मीर्ता को दिखलाऊर उसझे 
प्रेम को सथी अधिसारिणी वनना चाहनी है | घनानन्द की विरहिणी भी इस 
प्रकार के श्रनेक सन्देशों को अरयने प्रिमव्य के समीप पहुँचाने का उपक्रम करवी 
है। कमी वह अपने श्ाँमुय्ों को बादलों से अपने प्रियतम सुजान के श्रॉगन में 
बरकाने को कहती है तो कमी पवन से प्रियवम के चरणों की रज्र लाने को 
कहती दै। विरह्णी बादलों को परोपकायी कहदी है | उनके द्वारा ससार की 
वाप श्रीर उप्णता न होती है । बादल अ्रपने पानी का दान देकर चराचर 
को जीवन दान देते हैं । इसलिये वियोगिनी उससे प्रार्थना करती दे कि उस 
जैसा परोकारी ही उसके कार्य को पूर्ण कर सकेगा। कार्य भी कोई विशेष 
कठिन नहीं । केवल यही है कि उस वियोगिनी के वियोग के कारण सतत 
बहने वाले श्रासुओं को उसके प्रियवम के ऑगन में बरसा दिया जाय | ऐसा 
करने से बादल को कोई विशेष कप्ट ठो होगा नहीं, क्योंकि उसका कार्य तो 
पोती भरकर बरसाना ही है । फिल्‍्द तियोगिनी को जो लाम होगा वह हो 
अपरमित है | उसके प्रियतम को उसके शआ्रारुझ्ों की मात्रा से उसके प्रेम का 
परिचय हो बायगा-- 
पसकाबंदि देह को घारे फ़िगे 
परजन्य जथारयथ हो दरसो । 
निधि नौर मुघा के समान क्‍्गे 
उबर ही दिधि सज्यमवा सरसी॥)॥ 
प्रनन्थावद्द जीएन दामक ही 
कु मेरी यौ पीर हिये परदी | 
कचहू या विसासी सुजान के ऑगन 
माँ अमुयान को ले चरसो ॥ 


( श्र ) 


पवन भी इसी प्रकार प्रत्येक स्थान पर जाने में समर्थ है | विरद्िणी उसकी 
कृपा की मी आाकाछा करती है। पवन सम्दष्टि के द्वारा छोटे और बढ़े गरीब 
श्रौर अमीर सेत्रको आनन्द देता है | दुखियों को पवन के द्वारा ही शानन्द का 
उपभोग दौता है | विरहिणी पवन से प्रार्थना करती है कि मेरे प्रियतम मुमको 
अपने भ्रम के गम्भीर सागर में बहाकर अब कहीं दूर जाकर बैठ गये हैं | शस- 
लिये दे पवन ! तनिक तू इतना ही कर दे कि उनके चरणों की रज मेरे पास 
आ जाये और मैं उउक़ो श्रपने मस्तक पर रख कर अपने जीवन को धन्य 
समभ्रें- 
ऐरे बीर पौन तेरी सत्रै ओर गौन बारी 
तो सी श्र कौन मर्ने दरझोंटी बानि दें । 
जगत के प्रान ओछे घड़े तो समान घन- 
आएन्द निधान सुखदान दुणियान दे॥ 
जान उजियारे गुन भारे श्रति मोहि प्यारे 
अत्र है श्रमोह्ी बैठे पीठि पटिचान दे। 
विरह विया की मूरि श्राखिन में राखों पूरि 
भूरि तिन पॉयन वी हाहा मैंकु श्रानि दै ॥ 
अतिम पक्ति में हा हा? शब्द के द्वारा क्यि ने विरहिणी वी दयनीय 
दशा का पूर्ण रूप से घोष करा दिया है। कितनी विवशता उनके इन शब्दी 
से घ्रकद दो रही है। धनानन्द ने विस्ट की आन्तरिक अवशध्याओं को ही घरुट 
करने का प्रयन भ्रधिक क्या ) उनके काव्य में सॉर्सो को भूला कुलाने के 
लिये नहीं प्रयुक्त क्या गया । न माय के महीने में लुओं के चलाने का उप- 
क्रम ही कवि की कविता में दिखाई देता है । उनकी कडिता में तो केवल उन 
प्रभावों को दिखाने का प्रयल है जिनके कारण विरहिणी रात दिन चेचैन 
रहती दे। 
वियोग जन्य अवस्थार्ये--आचायों ने पिरह की दस अ्रवस्थायें मानी 
है। पिया, यूरदुस़ आदि करियों की स्वनाओं से इन अउ्स्थाओं का 
विशद्‌ चित्रण है। घनानन्द के काव्य मे मी उन दस अ्रपस्थाओं को देखा जा 
सकता है। वे ईैं---सूटृति, गुणकथन, अ्रमिलापा, मूच्छा, व्याधि, उद्वंग, भलाप 


( श्र३ ) 


जड़ता, उन्माद श्रौर मरण ) अन्तिम मरणाउस्था को भारतीय काव्य-शाज्नियाँ 
ने काव्य में दिखाना वर्जित माना है इसलिए पियोगरन्य कुशता के कारण वो 
अत्यन्त द्वी शोचनौय अवस्था हो जाती दे उठी को इस अवस्था में देख लिया 
काता है। घनानन्द के काव्य में यदि इस शाल्तीय कसौटी को एक और रखकर 
देखा जाय तो दस ही नहीं ऐसी अन्य किवनी और मी अवस्था मिलेंगी 
जिनको केदि के विरह व्यक्त हृदय ने देखा । कित्तु शास्त्रीय कसौटी की 
मान्यता को सन्युख रुव के देखा जाय तो घनानद ने इन अवश्याओं को मी 
बड़ी गहराई श्र माजुकता के साथ चिज़ित किया है । उन्होंने अपने हृदय की 
सच्ची अनुभूति यो अपने काव्य में उद्ेल दिया है। 

प्रिय की स्मृति धनानन्द के सम्पूर्ण काज्य में ही है। उनकी विशद्विणी 
आत्मा उसी स्मृति के कारण ही रुदन करती है-- 


हित भूलि न श्रायति दे सुधि क्‍यों हू 

सु यों हूँ हमें सुधि कीजत है। 
बित भूल सती भूलत नाहि सुजान 

जु चचल ज्यी क्छु घीजत है॥ 
इंढ आंख वी प्राउनि कठते फेरिक 

चेरि. उस़ासन लीजन है | 
अब देखिये को लॉ घिरे घन-आनन्द 

आय को दाय सो दीजति है॥ 


प्रियतम ने क्यों मेरे दृदय को अपनी झंदुल दँसी के द्वारा श्रपने वश में 
किया १ क्‍यों मीठे बचनों को सुनाक्र जादू सा किया ! मेरे चैन बो कामदेव 
की सीडियों पर चढ़ा दिया ? वही सयोग की बातें आज़ भी मेरे इृदय में 
कसक उतन्न कर रही हैं। अब वह इतने अन्यायी होस्र सुझे दुख 


रहे है--- 
क्यों हँसि दवेरि धरधौ हियरा 
और क्यों हित कै चिद चाह बढाई। 


याहे की बोले मुधासने बैंननि 


(्‌ - श्र३ ) 


* चैननि मैन - निसैेन चढ़ाई ॥ 
'*। '। सो ड्रुधि मो टिय में पनक्ानन्द 
* सालति क्यों हू कहो मे कढ़ाई। 
मीत सुजान अनीत की पाठी 
इसे पे ने जानिये कौने पढाई॥ 


स्मृत्ति के अनेऊी उदाहरण उनके काब्य से दिये जा सकते हैं । 
वियोगिनी को प्रिय के गुर्णों का स्मरण वियोगावस्या में एक संबल बन 
जाता है। उन ग्॒णों के स्मरण से ही वह झपने प्रेम को इृढ़वां देसी हे । प्रेम 
का कारण मी यही गुण थे। इन्हीं के कारण तो आकर्षण हुआ था-- 
दावरे रूप की रीति अनूप 
नयो नयो लागत ज्यों ज्यों निदारियि! 
कृष्ण के रूप को और गुणों को विरहियणी प्रत्येक समय याद करती दै--- 
छवि की सदन, मोद मडित बदन-चन्द 
ठप्रनि चखन लाल ! कब्र घौं दिखाय हो । 
वियोगिनी के दवदय में श्वनेकों अमिलापावे ज्ञाग्रत होती रहती हैं। किन्तु 
उनमें सबसे उप्र श्रोर बलवती अमिलापा प्रियतम के दर्शनों की ही है । बद्द 
रात दिन प्रियतम फे मिलन के लिये ही व्याइल होती है। घधनानन्द की 
विरहिणी की अ्रमिलापा भी उसी मुखचन्द के दर्शान मात्र तक ही सीमित है। 
प्रियतम के नाम में दी रसना अपने को सार्थक सममली है। उसका जीवन 
अब इसी कारण है कि वह प्रियतम के दर्शनों की अमिलापा अपने हृदय में 
लिये हुये है-- 
श्ग नीर सौ टीटहि देहुं बहाब पे दा मुख की अभिलाख रही। 
रसना दिप बोरि गिराटि गठौं, यद नाम सुधा निधि मासि रही | 
घन-आनेन्‍्द जान सुबैनति त्यों रचि दान बचे रुचि साखि रही। 
निद जीवन पाथ पले कक्‍बहूँ प्रिप्न वास्त यों हिय रालि रही॥ 
वित्त में फेफल उस प्रिय के हुम्त को देखने की ही अमिलापा है| किन्तु 


€ रैरश ) 


नेत्र अब निराश से हो चले हैं | उनको प्रिवतम फ्रे दर्शन कहीं मी नहीं 
मिलते । इस हृदय में इतनी अमिलापाओं ने अपना नीड़ यना लिया है कि 
अब उसकी साँस भी घड़ी कठिनता से आरशी है। बुद्धि की गति रुद् है। 
प्रियतम ने कह था कि वह उसकी भुधि लेते रहेंगे और अपनी सुषि देते रहेंगे 
किन्तु ग्रद उनका कोई मी पता नहीं । इसी कारण श्रव उसको मी श्रपने 
शर्गीर का होश नहीं रहा-- 


“मुख चाहनि कौ चित चाहत है उस-चाहनि ठौरदि पादत ना ] 
“ अमिलापने लालनिे मांदि मरे हियरा मधि साँस सुद्दावत ना । 
घनआनन्द जान हुस्दे विन यों गति पगु मई मति धावति ना। 
सुधि देन कटी सुधि लैन चर्दी सुधि पाये बिना सुधि श्रावति ना | 


मुच्छां--वियोग की चरम छीमा विरदियी को मृस्छित बना देती हैं। 
घनानद के काब्य में विरह अपनी चरम सीमा पर था इसलिये उनकी विर- 
हिशी को अपने शरीर का कोई घ्याव नहीं था] उपयुक्त सवैये में अन्तिम 
परक्ति में विरहिणी अपनी मूग्छिताइस्‍स्था की और ही सकेत कर शटी है--- 
प्रुधि दैन कही मुचि खैन कही सुधि पाये जिना भुचि श्रावति सा! 
विरदियो की दशा शोचनोय हे इसलिये वह श्रपने प्रियतम से प्रार्थना 
करती है कि आकर देख लें थ्त्यया न जाने इसकी क्या दशा होगी रै>- 
दशा है अ्रट्प्टी प्रिय आय देखो 
ने देखो तो परेखौं ही परेवौ 
विरह बेदना के आधिक्य के कारण मूच्छा और उन्माद साथ साय ही 
हो जाते हें-- 
सोब दई बुधि छोय गई मुधि रोय हंसे उन्माद जम्यो है । 
मौन गई चकि चाकि रहे चॉलि बाव कहे तन टाह दह्ौ है। 
ज्ानि परे नहीं जान तुन्दें लाख ठादिं कहा कछु आदि सग्वीं है । 
-“. झोचनि ही पदिवे धन-द्ानंद देव एसपी कि मेत पप्पौ है [| 


( १९४ ) 


प्रेम में उन्माद की झप्ध्या उस समय आती है जिस समय प्रियतम के 
आने की विर्शहेणी को कोई आशा नहीं रहती । घनानन की विरहिण्शी भी 
प्रियतम का स्मरण करके रात्रि मे मी चौक उठती है-- 
“जगि सोवनि में जागिये रहे चाह वह वग्राय उठे रतिया? ५ 


घनाननद ने श्रपने काव्य में विरह की श्रनेर्को अश्रवस्थाओं का समावेश 
क्ट्दीं-क्हीं एक साथ कर दिया है-- 


अंग अरग छाई है उदेग उरभकानि महा 

सॉस लैवो श्राली गिरि हू तें गरवी लगे । 
जोबन सरूप गुन सूल से सलत गात 

तूल तिनका लौ हो गुमान हस्‍ुदी ल़गे। 
और जे सवाद धन-आ्रानन्द बिचारे कौन 

विरह विषाद जुर जीबो करो लगै॥ 


विरद की बेचेनी के कारण एक प्रकार की ख्वीज विरटिणी के इृदय में 
उत्पन्न हो जाती है श्रौर बह अपने प्रियतम के ऊपर खीज कर प्रलाप सा 
करने लगती ई--- 


अतर हो किघो श्रन्त रहो 
इंग फारि फिरों कि अमाशिन भीरों । 
आगि जरों श्रकि पानि परी 
अब कैसी करी हिय का विधि घीरों | 
जो घन-आनन्द ऐसी रुची दो 
५ कद्दा बस है अह्दा प्राननि पीरों। , 
- पार कहाँ हरि द्वाय सु्ह 
घरमी में घ्॒मों कै अ्रकासदि बोरों॥ 


विरहिणी विरद की वेदनाओं को सहन करने में अपने को अ्रसमर्थ 
सममभतती हैं। इसलिये अपनी इस निराश अदस्था में वह मृत्यु को चादती है , 
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किन्तु इस समय सृत्यु भी उससे विमृंख हो रही है-- 


“बनी है कठिन महा मोहि घन-बआननद यौं, 
मीचौ मरि गई आसरी न जित दक्ये |? 


इस प्रकार धनानन्द के काव्य मे विरह की दस अवस्याओं का चित्रण 
मिलदा है | विरह घनानन्द वी आप बीती कहानी थी इसी कारण उससें 
उनको झनेक नवीन २ अगस्थाओं को खोजने का अवसर मिला । घनानन्द के 
खाध््य में विरह को अत्यन्त ब्यापक स्थान दिया रया । 


मरण के समीप पहुँची विरहिणी अपने जीवन की उस प्रकार समाप्त नहीं 
करना चाहती जिस प्रकार कि मछली श्पने परियेतम जल से वियुक्त होने पर 
कर देती है | धनानन्द की विरहिणी तो उस प्रियतम फे माम को अवलम्बन 
लेकर अपने प्रा्णों को चल देकर जीवित रखेगी-- 
तेरी घाट देरत हिराने और पिराने पथ, 
थाके ये विकल नैना ताहिं नपि सपि रे । 
हिये में उदेग श्रागि जागि रही राति योस ह 
चोदि को श्रराधों साधों तपि तपि रे। 


जान घनश्रानन्द यो दुस॒ह दुढेली दसा-, - 
खीच परि मरि प्रान-पिसे चपि चपि रे | 


जीप ते भई उदास, तऊ है मिलन थ्ास 
ह - . जीवहि जिद्वार्ज नाम ठेसे जपि ऊपि रे || 
विरहिणी की अवस्था तो छुछ श्रनोछी ही होती है। उसके श्रन्तस्थल में 
उद्देग का दाह है परन्तु उसकी श्राँलों में अरभ प्रवाह है । न वह सोती है और 
न वह जगती है, न रोना है औ्रौर न दैँसना । उसकी दशा से यह मी पता नहीं 
चलता कि वह घी रही है या मरंणावस्या में है-- 
४ 7 जीवन मस्त वीच सिना बन्यी आय हाय 
88. % 9 «८7५ कौन विधि रवी यह नेही “की रहनि है! 
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शभुप्रसाद बहुगुना के शब्दों में यह कहना ठीऊहोगा प्रेम की यह , 
गहन अनुभूति थी जिसने घनानन्द की कविता को बेदना की स्वामाविक हरि- 
याली देकर रीतिकाल की अ्रस्वामायिकता की मरूभूमि में सठकते पराठक'के 
लिये हरीमरी भूमि के समान श्रानन्द प्रद बना दिया है ।? घनानन्द का कोब्य 
उनके द्वदय की सच्ची अनुभूति के रूप में हो है। बह अपनी मावनाओं के 
कुशल चितेरे थे। भावों को मूर्तिमता देकर उन्होंने विरद चित्रण में अपनी 
समता का फोई भी रीतिकालीन कवि नहीं रहने दिया। 

घनानन्द के विरह वर्णन में एक ओर तो कृष्ण भक्त कवियों को पिरद 
परम्पण को श्रपनाकर कृष्ण और राघा के वियोग का वर्णन किया गया दे तो 
दूसरी ओर बद सामान्य नायक और नायिका का विरद प्रतीत होता है । फिन्‍्तु 
दोनों में दृदय को वृत्तियों को समान रूप से ही प्रदर्शित किया गया है। 
पिरदवर्णन में किसी रहस्यात्मक तत्व को नहीं देखा गया और मे श्राध्या: 
त्मिकता का ही श्रधिक सद्दारा लिया गया । उनके विरह वर्णन में कहीं 
सूफ़ियों का प्रभाव अवश्य परिलक्धित द्ोता है किन्तु वह भी शैली पर दी है 
अनानन्द ने अपने विरह वर्णन में अपने हृदय को खोल कर रख दिया है । 
शुस्ल॒ज्ी का यह कथन उनके विपय में श्रक्मरशः सत्य है--“गद्यपि उन्होंने 
संगोग और वियोग दोनों पक्षों को लिया दे, पर वियोग की श्न्तर्दशाओं की 
ओर ही दृष्टि श्रधिक है। इसीलिये उनके वियोग सबधी पद ही अधिक 
अखिद हं | वियोग वर्णन भी श्रधिकतर अ्रन्तज सि निरूमक डी दे, बाशार्य 
निरूपक नहीं । धनानन्द ने न तो विद्वारी की तरद्द विरट-ताप को बाहरी भाव 
मापा है, न बाहरी उछुल कूद दिखाई है | जो कुछु हलचल है वह मीतर की 
है। चाहर से बद वियोग अशॉत और गम्भोर हे, न उसमें करें बदलना है, 
न सेच् का आग की तरद सपना है, न उछल कूद कर भागना है। उनकी 
“मैन सषि पुकार है ।? 

भी परशुराम चदुर्देदी ने मी अपनी पुस्तक नव निबन्धः में पृष्ठ १२२ पर 
घनाजन्द के विरद वर्णन के विषय में लिखा है---घनानद ने विरद के महत्व 
को भली माति समझा था। इसलिये ग्रेमी के विरहदन्ध हृदय तथा उसके 
सुदमादिदूदूम एवं अनिर्वेचनीय मानसिक व्यापारों का जैसा सुन्दर वर्णन अपनी 
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कविता द्वारा उन्होंने किया दै वैसा चुत कम कयि कर पाये हैं। धनानद की 
यह विशेषता द कि प्रेमी को दशा श्रथया उसकी परिस्थित का दिख्दर्शन कराते 
समय घद्द बदुत से ब्रन्य कवियों की मा ति केएल शब्दाइम्वर का श्राभ्रेय नहीं « 
लेते और न श्रत्युक्तियाँ का गाढ़ा रस चढ़ाकर फ्िसौं, कोमल भाय को भद्दा 
जता द्धेते हर १९०६००००३००००००००००० उनके विंर्द वर्णन ञ्न एक आधित 
फा अनुरोध एवं मर्योदित श्रात्मनिवेदन है जो श्रपदी स्वामाविकतां के कारण 
मुनने वाले का मन यरबस ही श्रपनी श्रोर खींद लेना है। घनानन्‍्द के 'शुजान 
सागए में विरद्द का रूप उसका उद्‌मप प्रभाय एवं पदर्शन इन मी के वर्णन 
अथबा स्पष्टीकरण अनेक सपनों पर मिलेंगे और प्रिरहलीला में तो विरह* 
निषेदन मुख्य विषय बनकर श्ाया है [” थदि उनके विरद्द वर्णन को दिन्दी के 
अस्‍्प कवियों से मिलाया जाय तो इसमे सन्देद नहीं कि सूरदास को छोड़कर 
अन्य किसी भी कवि ने इतने व्यापक च्षेत्र में पिरद की सदा का प्रतिपादन 
नहीं किया | 

परियोगवेलि में कवि मे श्रत्यत चलती हुई शैली में श्रपने विरदोदगारों को 
प्रदर्शित किया है। विरदिणी ने श्रपने प्राणों का लक्ष्य केवल कृष्ण फे दर्शन 
को दी चना लिया दे | वह उनको श्रपने नेत्रों के सम्मुख ही देसना भ्राहती 
& क्योंकि यह नेष्र कृष्ण को दर्शनों की इच्छा से रात दिन खुले रहते हैं। 
पिरद्धियी धार्यना करती है---प्रिय ग्राप इन आँखों पर दवा करके इनको दर्शन 
दीजिये। यदि शाप ही हमारी दशा को नहीं घुनोगे ठो और नो मुनेंगे दी 
क्यों ! विरहिणी पत्र मी नहीं लिख सकती । लिखे मी कैसे-- 

लिखों कैसे पियारे प्रेम पाती | 
लग अमुथ्रन भरी है द्वक छाती ॥ 

सेरा इंदय फमी भी आएसे विमुण नहीं हो सकता | यह तो प्रेम को ब्रत्त 
तक निमायेगा | उसमें तुमसे मिलने की आशा सर्वया जगती रहेगी | इसको 
कोई भी तुम्दारी ओर से नहीं हटा सकता यह तो तुम्हारे धन्य मैम में 
रत है! 
प्ठेद्वारे मिलन की आछा न छूटे 
थ _.. हाम्यौ मन बावसी तोरे न छूटे 
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विरदियी के नेत्रों के सन्‍्मुख इस अवस्था में मी अपने वियुक्त ्िय का 
रूप नाचता ऐिखा दै-- 
सलोनी स्वाम-मूरति फ़रैआगे। 
कठाद बान से उर थ्ान लागे॥ 
“ मुक़ठ की लटक हिय में आय हालैं, 
चितयनी बक जियरा बीच साले | 
कमी २ प्रिय की स्मृति इतनी घनोभूत हो जाती है कि नेत्रो से हर समय 
अभुप्रवाह चलता रहता है| विरद की दशा मी उस समय अत्यन्त, मर्मान्तक 
दो जाती दै--- 
बह नव नैन सो अमुग्रान घारा, 
चलाये सीस पै यो विरह झआरा। 
निर्दयता की भी कोई सीमा होती है। श्रतर॒॒ दो पिग्हिणी की अपन्था 
ऐसी है कि उसतो आकर बचाना ही श्रेयस्कर है। किन्तु फिर मी ठतझी दशा 
पर उसके प्रिय ने त्मिक भी दया नहीं की | इसलिए वह फिर एक खार उस 
प्रिय से कहती दे कि श्राप 'जीवन मूल” हो । यदि पानी ही आ्राग हो जाये तो 
किसी का क्‍या वश ६ अ्रगर अमृत्त अ्रमस्ता के स्थान पर मृत्यु देने लगे तो 
इसमें किस का अन्याय ? अगर चक्रोर का प्रिय चन्द्रमा उसको शोतलता न 
देकर दाद देने लगे तो उससे कोई क्या कह सकता है--- 


जरावे नीर तो फ़िर को सिराबे। 
शमी मारै कहो जू को जिवाबै॥ 
ब्ुचन्दा ते मरें दैयाअंगारे। 
अफोरन फो कहो गति कौन प्यारे ॥ 


इसलिये प्रियदम से उस विरहियी की प्रार्थना है कि इस प्रकार की 
निप्दुस्वा छोड़कर ठसरी दर्शा पर वद दया करे । 

घमाननद की रिरहिशी अस्य यातनाये मोहने पर भी ऋपने प्रियतम की 

टू 
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कुशलता हो चाहती है। बह अपनी तरह प्रियतम को दुलो नहीं देखना 
चाहनी-- 
चम्दे निख्िय्रोस मन भावत असीसे 
सजीवन ही कसे हम पर कछीसें 

प्रीचि की डोरी दुफ देने वाली है। लेकिन विरदिणी उसको किसी भी 
प्रकार नहीं तोड़ना चाहती | उन्होंने कृष्ण के प्रेम को अपने दृदय में थाती के 
समान सहदेज कर रुद लिया है। उसे वह धिय को ही सॉपेगी-- 

टरै नाहीं द्विये सो देत-याठी 
सम्हारी आय प्यारे सघाती | 
विदेशी प्रभाव :-- 

'वियोग-वेलि मे वर्शित विरष मे कुछ क्वारसी पद्धति के विरद वर्णन का 
प्रमाय सा परिलक्षित होठा है । इसी कारण कुछ ऐसे वाक््यी का प्रयोग है जो 
भारतीय वाव्य-शाम्बातुसार वर्जित ह । फ्रारसी काब्य मे फिरह में खीएाद 
करना, जलने श्रादि का ध्योग एक साधास्ण सी चात दै। घनानन्द ने मी 
इस प्रकार के प्रयोग किये हई जैसे, 'लगे अँसुअन मरी है दूंक छादी! 'जरारे 
जीम! चलाते सरीस पै यौ विरद् घारा आदि । 

इसी प्रकार उछ ऊरटाक़॒क एवं चमत्कार पूर्ण वर्णन मी घनानत्द के काव्य 
में थाये जाते हैं जो फारसी काब्य मे अधिक महत्वपूर्ण स्थान धाप्त करते ये । 
सूफी कवियों में मी इस प्रकार के वर्णन अनेक मरे पड़े हैं। जायती के 
धदुमावत! में शुक्ल जी ने इस प्रतार॒ के-उदाहरुणोँ को उद्धृत किया है। 

जैसे, .. 'हाड़ू मये सब क्िरी नर्स मई सब तॉति। 

शोम रोम सा घुनि उठै कहें पिया केटि माँति॥ 

कत्रीर के काव्य में मी इस प्रकार के उदाहरण मिल सकते हैं। किन 
तुलसी और सर जैसे क्वियो ने मारवीय काव्यशास्त्र के आदर्श को स्वकर इस 
भकार के द्नीचित्य पूर्ण वर्णनों को अपने काव्य में स्थान म्दी दिया । रीति- 
कालीन कपियों के विरट वर्णन में इस प्रकार का दोप अ्रवश्व क्तिने ही 





व 


. ( शहर ) 


कवियों पर लगाया जा सकता है। बिहारी, पद्माऊर, सेनापति आदि कवियों 
को रचनाओं में इस अकाझ के दे'पपृर्ण स्थेल पाये जा सफ्ते हे। घुदानन्द 
पर मी रीतिकालीन चमत्कार का कहीं २ प्रमाव है किन्तु अधिक नहीं। 
पिंद्वारी शौंर श्रन्य रीतिवद्ध कवियों को अपेक्षा बहुत कम है | विरद की तीउता 
के कारण नायिका की जो दशा दै उसका कवि ने श्रतिशथयोक्ति पूर्ण वर्णन 
किया है--- 


पाती मधि छाती छत लिपिन जिखाये जाहि, 
क्राती लै विरह घाती कोने जैसे हाल है। 

आँगुरी बदकि तहीं पॉगुरी क्िलकि होति, 
ताती ग़ती दसनि के जाल ज्वाल माल हैं। 

जान प्यारे जौअत्र दौजिये सदेसो तौअत्र | 
« आजा सम फरीजिये जु कान तिंदिं काल है। 

नेह मींजी ब्रार्ते रखना पै उरबश्रॉच लागे 
-  ज्ार्ग धनश्रानन्द ज्यौ पुजनि मसाल है। 


उपयुक्त वर्णन पर फारसी की काव्य पद्धति का प्रभाय स्पष्द रूप से परि- 
लक्ित द्वोता । 

इसी मकार एक स्थान पर विरहिंणी पत्र लिखना चाहती दे। किन्तु 
विरद् की ज्याला इतनी तीन है क्रि पत्र लिसना मी कठिन कार्य ही नहीं 
बग्न्‌ अस्मव प्रतोत हो रहा है । नेत्र बाइलों को तरह उसके हृदय सागर से 
पानी मर कर सायन की सी भड़ी लगा रहे है। परिण्याम यह है कि उस गिर 
दिणी के नेत्रों की बदनियों से ग्रधु बिन्दु छुपर को श्रीलाती की बूदों के 
समान गिर कर पत्र लियने में भी उस को श्रस्मर्थ कर रही हँ-- 


' बिरहा रवि सो घट च्योम तच्यो, 
_ बिशुली सी पिव इकली छतिया । 
३८: ८६ ह न 


है ६ श्र 


( रहेर ) 


नित सावन दीठि सी बैठछ मैं, 
टपके बरनी तिद्दि औलतिश)) 


कारसी काब्यपदति का प्रमाव एक और कवित में भी स्पष्ट परिलछित है- 


कारी कूर कोकिला क्हों कौ बैर कादति री, 
कूकि कूकि अर ही करेज्ों किन कोरिले। 
वैंद्े परे पापी, ये कलापी निस भोस ज्योंही, 
चातक घातक त्पोर्शी नूहीकान क्रोरिले) 
आन के पन प्रान जीयन सुजान बिना, 
जानि के श्रफेली सभ पघेरी दल जोरिले॥ 
जौलीं कहे ब्राउन विनोद वरसावन बे, 
तौलीं रे दरारे बनजमारे घन भोरि लेता 


किन्तु इस प्रकार के वर्णन श्रधिक नहीं । घनानन्‍्द ने भ्रधिक्दर पेदनाजन्य 
) देशाओं में दी श्रपने दुद्य को प्लोया है इस प्रफार के चमत्कार प्रदर्शन में उन 
» को आनन्द नहीं आया। सच्चे कलाकार को इस भ्रकार के बर्णनों से क्‍या 
ठात्पर्भ ! उनको ठो झपने इृदय में सचित नाना साद ग्रन्पियों फे छोलने में ही 
आमनस्द श्राता है। धनानन्द ने उन्हीं मनोवैशानिक तस्पों को ही देखने में श्रपने 
समय का सदुषयोग किया । 
घनानर् ने सीन्दर्य को देखा और इस भ्रार देखा कि इतने विमोर हुये 
कि जीवन मर उसओऊे वियोग में व्याकुल रहे । अन्त में सौरर्य की राशि कृष्ण 
मे उन्होंने अपनी प्रेमिका के सीन्दर्थ का पर्ब्यप्सान कर दिया । डीवनभर उसी 
के वियोग मे प्रेम के गीतो से श्रपनी श्रात्मा की अभिव्यक्ति करते रहे | प्रो 
शामघारीसिंद दिनकर ने घनानन्द के विरदृर्णन के विषय में निम्न विचारों 
को अभिव्यक्त किया है---ओऔर विरद् तो घनानन्द की पूँली उदरा | विरह के 
जी स्वर उनके इंदय से निकले हैं वे रीतिकाल तो कया, सूर की कदिता में मी 
दुलभता से मिलते हैं ।! एक और ध्याने पर यही विद्वान लेखक फिर कहता 


 र१३ ) 


ई--रीनिकाल को बोौदिक फिदानुवति शी निष्याणता और कुश्ठा के बाता- 
शरश में प्रतानन्द कौ पौष्ठी ढी टीस गसा हो इंदय को पीर देती हे और मन 
सा ही मद मान लेता है हि दूसरों के निये डिगये पर अत बहागे पाणों 
हें बीच यह पूछ ऐसा करि है गो मनमुष प्रानी ही पीड़ा में रो झाई।! 
( चर्शनविश्ा म्नपरी १६४४ ) | 


प्रनानन्द का काव्य सेष्ठव 
काव्य का सरूप हु 


काव्य के रूप के विषय में सस्कृत आचार्यों में एक लग्बा विवाद चलता 
रहा । अपने-अपने मतानुसार साहित्याचार्यों ने काव्य की परिमाषायें निर्धारित 
कीं और उनझे पश्चात्‌ दूसरे श्राचार्यों ने उनके मर्तों का खणडन किया और 
अपने मत का प्रतिपादन करके काव्य को एक नवीन रूप दिया | किसी ने 
अलकार्रों की प्रधानता को काव्य कहा तो फ्रिसी ने रीति को ही काव्य की 
प्र्ण गुण बताया । थआगे के श्राचायों ने प्यनि अ्रथवा व्यग्यार्थ को ही काल्य 
का मूलाधार बताया । किन्त मम्सठाचार्य जैसे विद्वानों ने इस मंत फा सशइन 
करके श्रपनी मवीन सोज को रखफर स्पष्ट शब्दों में घोषणा की-+- 

वददोपी शब्दार्थी सगुणायलइती पुन क्वापि!! 

विश्वनाथ ने काव्य को रूप निर्धारित करते हुये अपने मत को इस प्रकार 
प्रकाशित किया--/रसात्मक वाक्य काव्य ।? परिइतराज जगन्नाथ में (रमणीयार्थ 
प्रतिपादक शब्द काव्य! कहा । इस प्रकार प्रत्येक क्राचार्य ने अ्पने-अपेसे मत का 
प्रकाशन विभिन्न रूपों में फ्िया श्रीर फिर मी फोर निश्चित मत काव्य के 
विषय में निर्धारित नहीं किया जा सफ़र । किसी मी आचार्य के मत को उसके 
परयती श्राचायों ने जिना अपने सुर के नहीं स्वीकार किया। यदि काव्य- 
शाल्त के दिद्धान्त को छोड़कर अनुभव के ग्ाघार पर काव्य कौ सद्द परिमाषा 
दी जाय कि/क्ात्य दृदय की पड व्यापक अ्रभिव्यक्ति दे जो सावनाओं की तरगों 
के परिणाम स्वरूप किम्सरित होकर अ्रन्य सद्वदर्यों के मार्पों का उद्रेग कर 
अपरभित श्रानन्द देती है। कयि इस दृश्य जगत को देखकर उसके प्रभाव को 
अपने दृद्यपटल पर अड्वित कण्ता हे संथा भावनाओं के जाइन होने पर खपने 
दृदय के उन प्रभावों को अपनी अभिव्यक्ति के द्वारा दूसरों के छदय पर भी 

श्देड 
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अक्वित कर देता है ॥ शत पवार एफ क्‍्लादार को प्रमावित बरने बाला दृश्य 
अगवा घटना उसकी बल्यना पी सलिफ़ा के द्वारा श्रेफ भार-रगों में रंजित 
करके उपस्थित की जानी है। जिग पवार एक घूलिका भे बना वित्र अपने 
में निहित भार्यों की ऋभिष्पकति करता द इसी प्रदार पदि के दृदय पटल पर 
अद्टित चित्र मी श्रनोखी ख्यजना प्रषद करता है । 

जिस प्रकार एफ सिप्र पो छत बरते समय चिघ्रकार के इंदय फे श्रति- 
रिक्त ठसका मम्निप्फ भी लगता है साथ ही कागज तथा दिविध रंगे भी दस 
िन्न की सुन्दरता को उलप प्रदान करते हूं इसी प्रकार कवि की रचना में भी 
उसके इदय फे मार्यों फे अ्रतिरिक्त भाषा, श्रलकार छुल्द आदि भी सौन्दर्य में 
बृद्धि करते हैं। फेपण मार्दों के द्वारा फिसी मी काम्प की रचना नहींकी जा 
सकती । भाव माषा के दर दी स्यक्त हो। सऊने हें बिना माया के भादों का 
कोई मदस्य म्दी । मार्या को सूर्सिमता प्रदान करने सें माया और झलंफारो का 
प्रषान कार्य होता है। इस भार कप दो श्राधारों पर श्रापारित ई--छदय 
और थुद्धि | मार्यों का सम्पस्ध ददय से है श्रोर सारा, झअलझार, छल तथा 
अन्य उपकरण[ं। पा सम्पन्ध धुद्धि में | इस्दीं दोनों के आ्रापार पर द्वदय पत् 
और क्ला-पत कान्य के दी स्तम फह्टे जाते हैं । दूसरे शब्दा मे यदि यह फदा 
जाय तो और श्रधिफ ग्रस्छा दोगा कि इृदय श्नेक मादा या मण्दार है और 
बुद्धि घतुर्ता एप बला बीशल की धाषी है फाष्य में कला पत्च फे माध्यम 
के द्वारा भार्यों पो ठत्यूष्टना फे साथ 'प्रभिष्यत जिया जाता ऐ । इसलिये काव्य 
का निर्मतिखित पर्मीकरण र--१०भाव पत २-कला प । 


भाव श्थौर उनका प्रसार-- 


ऊपर बताया जा चुझ़ा है कि फायव वा झाघार मूलतः भाप है । वितु उन 
मारो को ध्यक्त करने के लिये अस्य मापा दि उपक्स्ण भी ऋथन्त आब- 
श्यक हैं। घिना इन उपवस्णों के काय्य वा बोई रूप नदी । भार दृदय से ही 
शूगे के गुड़ फे समान पढ़े ग्हैंगे। भाव काय्य को श्रात्मा है श्र भाषा अल" 
कार श्रादि उसझा बाह्य शरीर ओर बेशनूपा । भाव अनत्त है इनकी बोई 
सीमा नहीं | मानव देदय की अनेक अ्म्म्थाये होनी हैं। कमी यद्द किसी 
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मोहक दृश्य को देखकर आनन्द से मर डाता है और कमी शोक और दुष्ख 
पूर्ण दृश्य को देखकर करुणा से प्लादित हो जाता है, कभी कसी मयानक 
इश्य से हृदय सयभीत हो जाता है। कमी मनुष्य को सासारिक उपमोगों से 
पिगक्ति हो जाती हैं श्रोर इस ससार के प्रत्येक प्यानन्द श्रौर मुख को बह छुण- 
मगुर समभने तगता है। पु 


डिसी मनुष्य की अमद्रता अनायास ही हमारे मन से क्रोध मामर भाव 
का उद्देग कर देती है। युद्धत्थल में हमारे घाहु फड़रने लगते हैं नेत्रौ में 
सालिमा हा जाती है तथा ओप्ठों में फड़कन उत्पन्न हो जाती है। किसी नव- 
जाप शिशु के मु पर प्रसत्नता के अशान माद को देखकर न जाने किस 
प्रकर की गुदगुरी हमारे हृदय में होने लगती है। श्रपते माँ बाप को अपने 
प्रति अत्यन्त थेम पूर्ण व्यवद्दार करते देख न जाने कैदा माव हमारे द्वदय में 
उनके प्रति जायरूफ होता है। अपनी पतली फे श्रकपठ थूर्य ब्यवरह्मर का 
हमारे दृदय पर क्या प्रमाव पढ़ता है ! मुन्दर रमणी के कदाकह्ष रो दृदस पर 
जो प्रभाव पड़ता है तथा उससे श्रनेक मनोवेगों की जो उयल पुघल मच जाती 
है यह सब क्या है ! यह सब माय जगत का ही प्रसार है। यह माव हमारे 
डष््य में संस्कार रूप निशास करते हैं । जब किसी मी कारण से इन मावों को 
जरा मी स्पर्श किया खाता है उसी समय यद्ध मार जायरूक होइर अनुमायों 

४ के द्वारा अपने जागरण की घोषणा करते हैं। 


कवि ध्रथरा कलाकार को एक ऐसी प्रतिमा प्राप्त है जिसके द्वार वह 
अपने उन भागों को जो कि क्सी घव्ना विशेष से उद्देण हो उठे हैं अपनी 
कला के माध्यम से इस प्रशार खुलम यना देठा दे कि उसके दृदय के 
घह माव जो उस पर प्रमाव कर रहे से वही श्रन्य॒प्राठक, भ्रोता शषवा दर्शक 
पर भी करते हैं । कविता को पढ़कर पाठक भी अपने हृदय में अत्यन्त आनन्द 
का उपमोग करता है। भाव का यही प्रसार करियों को चिरतन और अमर 
चना देता है | व्गलिदास के वाव्य को पढ़ कर झाज भी हमारा हृदय झानंदा 
तिरेक से मुग्ध हो जाता है ॥ उनकी शउन्तला और दुष्यन्त हमको एफ साधा- 
रण मनुष्य दी प्रतीव होते हैं ॥ क सिदात दारा उमके पारस्परिक ग्रेममाद को 


( १३० ) 


को इस प्रकार दिखाया गया है कि वह जनसाधाण्ण का श्रेम हो गया है। 
भेघदूत में जिस समय यक्ष फे सतप्त छृदय के भागों को देखा जाता है तो 
अ्रनायास ही उस के प्रति एक श्रनुपम मार का श्रनुमव प्रतीत द्वोने लगता 
है। यह क्या कारण है कि हज़ारों वर्ष पूर्व के कार्यों में मी हमको इतना 
आनन्द आता है जो श्रावकल के काव्यों में मी नहीं श्ाता। अपने देश के 
काब्यों में ही नहीं यरन्‌-श्रन्य देशों फे कात़्य मी हृदय को उतना ही 
श्रानन्द देते हं । शेक्सपियर, उमए्फ़याम आदि के कार्व्यों की अमर्ता का 
क्या कारण है ] यह सब भाव की ही व्यापकता है। भाव चिरतन है और 
अपरिवर्तन शील है| यह किसी सीमा के श्रन्तर्गत नहीं रोका जा सकता | 
प्रेम एक योरपियन को होगा वही एक मास्वीय को मी, वियोग का दुःख 
प्रत्येक प्राणी पर समान रूप से ही पड़ेगा | माव की यही,व्यापकता 
काब्य -को श्रमरता प्रदान करती दै। जिस काव्य में भावों और श्रान्त- 
रिक प्रभावों को जितनी स्पष्टठा के साथ प्रदर्शित किया जायगा बच 
काव्य उतना ह्वी श्रधिक महत्व प्राप्त करेगा। माों की समानता के कारण 
ही एक कवि फे भाव विश्व के माय होकर लोगों की आत्मा को रस से प्लावित 
करते हैं | रवीन्द्र क्वीनद्र की गीठाजलि ने योरप ही नहीं वस्‍न्‌ अखिल विश्व 
के रसिक दृदयों पर अपना प्रभाव डाला | इसीलिये माय काब्य की श्रात्मा 
माना गया है। माय के बिना काव्य एक सूक्ति मात्र है। आचार्य शुक्ल जी 
के शब्दों में--/जो उक्ति हृदय में कोई भाव जागव करदे या उसे प्रस्ठुत 
बस्तु था तप्य की मार्सिक मात्रना में लीन करदे वह तो है काव्य । जो उक्ति 
केवल कथन के दग के थनूट्रेपन, रचना वैचित्र्य, चमस्कार, कवि के भ्रम या 
निषुणुता के विचार में ही प्रदृत्त करे बद है यूक्ति [? 

फला-पक्ष का महत्य>क्ला पक्ष काव्य का अ्रमिन्न अ्ज्ञ है। भावों 
का उत्तर्ष बिना क्‍ला-पक्ष की रुद्ययता के दिखाना श्समव ही नहीं बरन्‌ 
कठिन श्रौर कल्पना जगत की थात है। कज्ञापक्ष कविता को स्पष्ठता प्रशन 
करा है तथा मारो के प्रभार को मुखर करता है। कला-पक्ष के श्रन्तर्गत भाषा 
श्रलझार, उक्ति वैचित््य, शब्द शक्ति, छन्दवोजना, सगीतात्मक्ता, मुद्दाविरे 
तंया लोफोक्तियोँ समी था जाते हैं । किसी कक्‍लाफ़ार के भाव-पक्ष को देखने 


€ श्ध्य ) 


के साथ २ पाठक उसके बलापच्ध को मी देखता है और उन दोनों के विध्रसित 
और डननव रूप को देसरुर उसके मुझ से अनावास हो उप कवि को छलता 
की मान्यता दे दी जाती है । इसलिये करि का कर्तव्य है कि वद अपने मार्वों 
को स्वामादिकता और सरलता के साय अ्रमिप्यक्त करते हुये इस बात का मी 
ध्यान रखे कि उन सायं को जिस कला द्वारा अ्रमिल्यक्त क्या है उझमें उन 
मात्र को पाठकों और सद्ददय फो अ्रनुमवगम्य कराने की शाक्ति है या नहीं। 
जो कति इस बात का ध्यान रखेगा यही सफल कदिया मदाकति का पद 
प्राप्स बर सकेगा । किन्तु यह ध्यान मी रतना आवश्यक है कि कहीं उसका 
भ्यान फेपज्ञ इज़ी पर ने लगा रहे फि उसके काब्य का क्‍्लायद ही उसच्तत 
हो जाय श्रीर सार-पत्न का अपरर्ष दो जाये। ऐसा होने से उसको श्रभिन्‍व्ति 
एक खिलवाड़ मात्र दो जारेगी श्रीर इस प्रकार के कबियों का बद्दी परिणाम 
डोगा जो मद्ाऊत्रि केशव कर हुआ ! केशव के राव्य में कला-पछ की अधानता 
दो गई श्र माप-यक्ष ऐसा दबा कि पाठकों को रखनुभूति दी नहीं हो पाई। 
दिवापति, जायछी, दर और तुलसी श्रादि मद्दाकरियों के काब्य में माय और 
कला दोनों का विफार समान रुप से ही हुआ इखलिए डनके काव्य का प्रमाप 
अधिक ध्यावक रहा । 

कला-पक्ष बी रुग्नठा और मघुरठा मी कलाआार के लिये नितान्त ग्रावः 
शयक है | जिस कोवे को श्रम्ित्याक्ति झितनी सरल होगी वह उतना ही बन 
प्रिय घन सकेगा | शेज्ञी की दुरुइवा सी काव्य की सक्‍लता में श्रत्यन्त ही 
शचाधक है | क्ला-पत्त ग्रोर माउ-पत्ष दोनों का सामउम्य कलाफहार की सक्‍लता 
में चार चोद लगा देता है । 

माव-पक्त और कला-पच्चै का सामतस्यः--दसलिये कलाकार को चाहिये 
कि यट अपनी कृति में अन्त चियों को चित्रोपनता प्रदान करते समय मापा 
थी सरलता मधुरता और भारोवुरूपता की शोर श्रयश्य ध्यान रखे | श्रलवार्ों 
की धयोग भी मावों को झूरतिमता प्रदान करने मे द्रत्यन्त सहायक होता है [ 
भार के रूप को अ्रलकार के द्वारा अन्य उपमानों के सहयोग से स्पष्ट किया 
जाता है । इसीलिये कादप में अलतादों का प्रयोग आड़ि काल से होता था 


रहा दे और मविष्य में मी होता रदेगा । 


( श्ह६ ) 


पजस काव्य में साव और कला का समन्वय होगा वहीं कान्य उत्कृष्ट 
क्रो का काब्य माना जायेगा। महाकवियों के काव्य में कला के दोनो पदों 
का उँत्कर्ष रहता है। हिन्दी के मक्ति कालीन कवि, चूर श्र सुलसी के काव्य 
में दोनों पक्ष समुन्नत श्रीर पुष्ठ रहे इसी कारण उन महाफवियों के काव्य 
अमर-कांब्य की कोदि में हैं। 

रीतिकालीन कवियों मे 'कला की सज्ञावट की ओर अ्रधिक ध्यान रहा 
और इसका परिण्याम यद हुआ कि उन कवियों का माव-पक्ष उतना उन्नत 
नहीं हो पाया । श्र॒लंकारों फे लक्षयों और नायिका भेद में कवियों ने अपनी 
प्रत्तिमा का अन्त कर दिया | जिदारी और देव जैसे कवियों मे मायनाओं का 
उच्चकोटदि का चित्रण किया विन्तु उनके ऊपर भीस्‍फ़ारसी के चमत्काखाद का 
प्रभाव प्रकठ होता है। बिद्दारी तो इतने क्लावाज़ हुये कि उन्होंने वो अपनी 
पविरसहिणी नायिका को सॉर्सो के कूले पर छे श्रीर सात हाथ लम्बे भोटे लगवा 
दिये। सेनापोति और पदूमाकर का काव्य भी अलकार और श्नुप्रार्सी की छुट 
में ही रह गया | यदि यह प्रतिभा सम्पन्न कवि इस प्रकार के बाह्य उपकरणों 
की ओर श्राकर्षित नहीं होते तो कला का वह निखरा रूप इनके द्वारा उत्पन्न 
किया जाता जो दिन्दी काब्य के गौरव को द्विगुणित कर देता। जद्दों पर उन 
उपरोक्त कवियों ने वाह्य उपकरणों की खोज में श्रपनी प्रतिमा को नहीं लभायां 
चहीं पर इनके काव्य का उन्नत रूप दिखलाई पड़ता है । रीतिकालीन कवियों में! 
महाकवि घनानस्ट इस विषय में स्पतंत्र चेता थे। जिस लीक्कि विरष ने 
उनके हृदय रूपी भुकरे को तोड़ा था उसी के श्रनेक ठुक्ड़ों में भायों के अनेक 
रूप परिलजित होने लगे। विरद की अनेरें अर्न्तरशाओं को इस सुजान के| 

प्रेमी मे अपने काव्य में इस कौशल के साथ चित्रित किया जिसमे प्रत्येक सद्भदय ५_ 

के ददय में भाएों का उद्देण कर गया । घतग्रानन्द के प्रेम का व्यक्तिगत) 
अनुभव उनके हृदय तऊ द्वी सीमित नहीं रहा वरन्‌ प्रत्येक प्रेमी हृदय की सम्पत्ति, 
धन गया । भार्वों की जितनी सरल एवं स्वामायिक अभिव्यक्ति इस विरही कवि 
ने की उतनी रीनिकाल के झन्य किसी मी कवि में नहीं मिलती । 


( शहर ) 


सौंदर्य को ही उन्होंने मरी वर्शित किया वरन्‌ उस सौन्दर्य के काझण 
उस नामिका के दृदय की क्या दशा है इस की ओर उनस ध्यान अधिक रहा 
है | कमी उसके पैर सौंदर्य के यय में घस्ती पर नहीं पढ़ते तो कभी बही सौंदर्य 
उस रूपबती को नाक चढ़ाने की प्रेरणा देता है कभी वह कृष्ण को देखकर 
सिरछ्ली र चलती है। 

/ दड्वाव भार और सुद्राओं का सौंदर्स के उत्कर्थ में बढ़ा हाय है। नायिका 
घू घट में से देखती है उसके कटाक्ष बड़े तीदण हैं । उसका रूप इतता उस्व्' 
है कि नेत्र चौंधिया जाते हं तथा वह अपनी गुलाल की मूँठ जि समय 
नायक पर फैंकठी है उस समय ऐसा प्रतीत होता हैं कि मानौ पह उछ पर 
जादू कर रही हो | ( मूँ 5 चलाना एक जादू होता है मिसको अपने दुश्मन पर 
चलाकर अपने वश में किया जाता है। ) यहाँ पर कपि ने इस मू ठ शब्द के 
द्वारा सौंदर्य के ग्रान्तरिक ध्रमाव को स्पष्ट रूप से प्रदर्शित कर दिखाया है। 
यदि कवि इस मुहाविरे यो इस पद में प्रयुद्ध नहीं करता दो फेयल वाह्य चेशशओों 
का ही वर्शान मात्र रह जाता किल्‍्दु माजुक कवि की दृष्टि तो अ्न्तवेधिनी है-- 


धू'घद श्रोट तके तिरद्छी घनन्‍्ध्ानन्द चोट सुधात बनावे। 
........ बाँद उसारि सुधारि बरा घखीर ! छरा घरि द्वकति ग्रावे। 

ऋऑधि अचानक चौंधि मरै चल चौकस चौंकति छोँट न छाते ! 

चाल अनूठिये ऊड गुलाल की मूठि में लालदि मूठि चलावे॥ " 


- यदि याद कहा घाय हो और अधिक उचित होगा कि घनानन्द का बाह्च- 
विघण शऔर द्वाय साद वर्णन केवल इसी उद्देश्य से हुआ है ताकि श्रान्दरिक 
बृत्तियों और मी अधिक स्पष्ट हो सकें कहीं भी प्रेसा वर्णव कवि ने नहीं 
किया जिसमें केबल बाह्य रूप को प्रदर्शिव करने की ओर ही श्रधिक ध्यान रदा 
हो ॥ यदि कहीं-कहीं पर एक दो स्थान पर ऐसा दुश्या भी द्दे ठो बद रीति- 
काखीन परिस्थितियों फे पमाव के कासए | 

कृष्ण के रूप सौंदर्य का वर्णन मी कवि ने इसी प्रकार मावमग्न होकर दी 

(किया है। कृष्ण के रूप के प्रमाव से अचानक दी राधा के हृदय पर ऐसा 

प्रमाव पड़ा कि उसका मन उस रूप के द्वार्यों बिक गया। इृष्ण का झगौत 


( ४३ ) 


प्रेमयुक्त था। बह राधा की ओर देखकर अपने प्रेम को इस प्रकार श्रमिव्यजित 
कर गया कि उसी समय से राधा प्रेमोन्मच होकर भूमने लगी। ऋृष्ण के 
सनल्लीत की तानें उसके हृदय के तार तार को मेंकत कर गई-+- 


छवि सो छुवीलो छैल आ्राजु भौर याही गेल, 
अति ही रगीली भाँति श्रौचक ही आयगी। 

आबढक भटक भरी लटकि चेलनि भनीकी, 
_ भृदु मुस्ययान देखें मो मन पिकायगों । 

प्रेम सो लपेटी कोऊ निपद अनूठी तान, 
मोतन चिताय ग्राय लोचन डुंग़यगी । 

तब मैं रही दौं घृमि कूमि जकि चावरी हों, 
सुर की तरगनि में रंग वरसायगौ ॥ 


प्रेम भरी चितवन और साथ ही प्रिय के सज्ञीत ने नायिका के हृदय पर 
जो प्रभाव डाला उसको घनानन्द ने किस चित्रोपमता के साथ प्रदर्शित किया 
ह यद्द उनके कवि द्ुदय की पैठ के परिचय के लिये काफ़ी है। 


रूप का भ्रभाव कुछ विचित्र द्वी होता है। इसको ज्यों-स्यों देखिये त्यो- 
स्पा इसको देखकर नेत्नो को तृप्ति नहीं होती | भिस प्रकार सगीत की ध्यनि 
भी अ्रधिक व्यापक प्रभाव डालती दे उसी प्रकार यद्ध रूप मी जितना देखा 
ज्ञाय उतना ही व्यापक श्रौर असीम हो जाता है। मतिराम ने मी रूप फे इसे 
प्रभाव के दर्शन क्ये ये। प्रेमी घनानन्द त्तो रूप की श्रान्तरिक तहों को देख 
चुके ये उन्होंने मी मेतिराम के निम्नलिखित भाव से अपने माय को किसी 
प्रकार निम्नकोडि का नहीं रदने दिया-- है 

'ज्यो-ज्यों निद्ास्यि निपरे हो नैननि स्यों त्यों खरी निकरेसी निकाई 

किन्तु घनानन्द की आँखें उस रूप को ज्यो ज्यों देखती ह त्यो स्यों उनकी 
अआॉर्खे उस रूप को अपने में केन्द्रित करने को लालायित होती हैं | ज्यों ज्यों 
डस रूप की शआभा इन नेत्रों को दिग्वाई देती है त्यो त्यों देखने की चाद भी 
अत्यधिक चलवती और तीद्र होती जाती है-- 


( दे४४ ) 


छवि को निकाई देहो मोहन कनन्‍्दाई कछु, 

बग्नी न जाई जो लुनाई बरठत है। 
यारिध दरंग जैसे धुनि राग रंग जैसे, 

प्रतिछ्चित ग्रधिक उम्रग सरसति है। 
किघी इन नैननि सराहा प्रान प्यारे, 

झूप-रेलब्डि उकेले तऊ दौढ़ि तरूति है| 
ज्यों पयों उद आनन पै श्रानन्द सु ओप और, 

ज्यॉस्‍स्पों इन चादति में चाद बरसति है ॥ 


रूपयान्‌ मद का दोटा श्रार्खो के मांग से हृदय में चरवस ही प्रवेश कर 
रदा दे। कृष्ण को वशी का खबर कुछ इस प्रकार दे कि वह कानों में से प्रवेश 
करके प्रार्यों में इलचल भचा देता है । सथूर अजब में इसी बात की चर्चा है 
कि वशी के इस घरशीकरण म्रत्न के निवारण का क्या ठपराक़ है-- 

'काननि हो प्रारनि निकास लेति ऐरी बीर ! 
ऐसो कछ्ु ग्राउव मधुर बशी स्वर में? 

घमानन्द के £ट यार चित्रण में हृदय की तस्मयता श्रोर विभोसता बाघ 
घित्र॒य के ऊपर उठकर चली दै। प्रियतम के साथ मिहार करने की उल्कठा से 
नाविका के इृदय में जो उमंग उठती है उसका वर्णन मद्ाकंति घनानेन्द को 
क्ेकिनी के द्वारा क्चिना विाकर्षक और सुन्दर बन पढ़ा है--- 


ललिव उमग बेलि आल वाल अन्तर तें, 
आनन्द के घन सीची रोम रोन है चदो। 

आगमन उम्राढ चाह चायी ले उछाद रग, 
अग अंग फूलनिं- दुकूलमि परे कदी। 

बोल बचाई दौरि दौरि कै छबीले इग, 
दशा भुम स्थुनौदी नोके इनमे पढ़ी। 

खुकी दरकि मिले सरक्ति उरज, मुज, 
फरकि शुडान चोर चुदइल मद्दा चदी।॥। 


( १४२ ) 

घमानन्द का आन्तरिक दश्यों का वर्णन इतनी उच्चकोटि का है कि उनकी 
महानता चस्बस ही स्वीझार करनी पढ़तो है।जिदरी और पद्मावर आदि 
रीतिकालीन कि संयोग चित्रण मे फेंक्‍ल वाह्य उपकरणों को वर्णित कर 
के अपने ग्ाश्रयदाता की प्रसन्नता प्राप्त करना चाहते से किलु धनातन्द की 
कविता उनके हृदय की सच्ची झ्रामिव्यक्ति यी। उनको किसी को प्रसन्न करके 
घन भाप्त नहीं करना था | इसलिये उनका ध्यान किकिणी के कोलाहल ऋर 
मेजीर ने मौन की श्रोर न जाकर उस प्रमाव की ओर गया जो भापिका के नेत्रो 
तथा श्रन्य हाय माव ओर मुद्रा _से प्रक्ट_हो रहा था। यौवन का रग और 
रूप आँखों में किस प्रकार को तृप्ति भर देता है तथा आलस्यपूर्ण मंद भरी 
चितवन में क्‍या प्रभाव होता है? चाल में कैसा दोलापन दधा एक लज्जामाय 
का प्रदर्शन है ? ऐसा प्रतोत होता है कि भियवम के मिलन से इस नायिका 
के सम्पूर्ण भनोरथ पूर्ण हो गये हं-- | 


सुल्त ल्वेद कनी मुखवद बनी विशुरी श्रलकावलि मॉति मली | 
मद जोवन रूप छकी ओखियाँ अ्रवलोकाति ग्रारस रण मली॥ 
घन आनन्द ओपित ऊँचे उरोजनि चीज मनोज के श्रोज्र दल्ती । 
गति दीली लबीली रसीली लसीली मुजान मनोरय वेलि फ्ली ॥ 


यदि रीतिकालीन कवि इस प्रकार के दर्शन को करता तो उसका ध्यान 
अधिकतर समोग के चित्र वो प्रस्तुत कर कामोर्तेघना का प्रसार करने की 
ओर रहता । किन्तु घनाननद्‌ तो अपने कवित्तों को विसी श्रम्प प्रेरणा श्रथया 
किसी आश्रयदाता की प्रसक्षता के लिये नहीं स्वते | उनके कविच तो उम्के 
हृदय के बह उद्गार हैं. जिनको उन्होंने अपनी ही आत्मा के मनोरंजन करने 
के लिये सवा । उन्होंने अन्य लोगों के लिए अपने कविततों को नहीं बनाया 
बरन्‌ उनके कथानुखार 'मोहि तो मेरे कठित चनावत (? 

इस महाप्रेमो ने रुदवर्य के अन्तस्तत में बेठकर संयोग श्रीर वियोग के 
अनेकों मनोवेगो को अनुमद किया और उन भाउनाओं के अनेक भेद प्रभेदों 
को अपने काव्य में अभिव्यजित किया। मापा और मुखर छुल्दों के चयन में 
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( ऐडंड ) 


छवि की निकाई ऐेहो मोहन कन्दाई कछु, 

थस्नी न॑ जाई जो छुनाई बरसत है। 
वारिष तरंग जैसे घुनि राग रंग जैसे, 

प्रतिछ्चिन श्रधिक उम्रग सरसति है। 
किधों इन नैननि सराहीं आन प्यारे, 

ख्प-रेलदि सकेलें तऊ दीठि तरसति है । 
ज्यौं ज्यौं उत श्रानन पै थ्रानन्द सु ओप और, 

स्पॉ्यों इन चाइनि में चाह चरसति है || 


रूपप्ान्‌ नद का दोटा आार्खों के मार्ग से हृदय में वरमंस ही प्रवेश कर 
रहा है| कृष्ण की वशी का स्वर कुछ इस प्रकार है कि यह कातो में से प्रवेश 
करके प्रा्यों में हलचल मचा देवा है | सम्पूर्ण जज में इसी बात की चर्चा है 
कि वशी के इस वशीकरण मत्र के निधारण का क्या उपाय है-- 
'काननि हो ग्राननि निकास लेति ऐरी बीर ! 
पेसो बचछु य्रावत मधुर वशी स्वर में? 
घनानन्द के ४ गार चित्रण में हृदय की तम्मयता श्रोर विभोखता बाह्य 
चित्रण के ऊपर उठकर चली है | प्रियतम के साय बिहार करने की उत्कठा से 
मामिका के इृदय में जो उमंय उठती है. उसका वर्णन महाकवि घनातन्द की 
,शैखिनी के द्वारा कितना विच्ाकर्षक और झुल्द्र घन पड़ा हैं-- 


ललित उमग बेलि श्राल दान अन्तर तें, 

आनन्द के धन सीवी रोम रोम हो चढ़ी। 
आरगम उम्राद चाह चायी ले उछाह रग, 

अग अग फूलसि- दुकूलनि परे कढ़ी। 
बोलत बधाई दौरि दौरि के छबीले दृग, 

दर्शा सम स्थुतौती नीके इनपै पढ़ी। 
कखुकी तरकि मिले सरकि उस, मुज, 

फरकि झुजजन चोप चुदल मद्दा गडी॥! 


( रथ, ) 

घनानन्द का श्रान्तरिक तथ्यों का वर्णन इतनी उच्चडोटि का है कि उनकी 
महानता बरवस ही स्वीकार करनी पड़ती है। विद्ारी श्रीर पदूमाकर आदि 
रीतिसालीन कवि सयोग चित्रण में केवल वाद्य उपकरणों को वर्णित कर 
के अपने ग्राश्रयदाता की प्रसन्नता प्राप्त करना चाहते थे किन्तु घनानन्द की 
कविता उनके हृदय वी सच्ची आँमिव्यक्ति थी। उनको किसी को प्रसन्न करके 
धन प्राप्त महीं करना था | इसलिये उनका ध्यान किंकिणी के फोलाहल और 
मजीर ने मौन की श्रोर न जाकर उस प्रभाव की ओर गया जो नायिका के नेश्रों 
दया भ्रन्य हाव भाय और मुद्राओं से प्रकट _हो रहा था| यौवन का रण और 
रूप आँखों में किस प्रवार को तृप्ति भर देता है तथा शआलस्थपूर्ण मद मरी 
'वितबन में क्या प्रमाव होता है ! चाल में कैसा ठोलापन तथा एक लज्णामाव 
का प्रदर्शन है ! ऐसा प्रतीत होता है कि प्रियतम के मिलन से इस नायिका 
के सम्पूर्ण मरोस्थ पूर्ण हो गये हैं-- ड़ 


सुख स्वेद कसी मुखचद बनी विधुरी श्रलकझायलि मॉति मली ) 
मंद जोवन रूप छुवी अँदियों श्रवल्ोस़ति आरस रण मली॥ 
घन आनन्द श्रोपित ऊँचे उगेजनि चोज मनोज के श्रोज दली। 
गति दीली लजीली रसीली लसीली भुजान मनोस्थ बेलि पली ॥| 


यदि रोतिकालीन कवि इस प्रकार के वर्णन को करता तो उसका ध्यान 
अधिकतर सयोग के चित्र वो प्रस्तुत कर कामोर्तेंडना का प्रसार करने की 
ओर रहता । किस्तु धनानस्द तो अपने कवितो का किसी श्रन्य परणा अथया 
किसी श्राश्रयदाता की प्रसन्नता के लिये नहीं रचते | उनके कवित्त तो उनके 
इृंदय के वह उद्‌गार है जिनको उन्होंने अपनी ही श्रात्मा के मनोरजन करने 
के लिये रवा। उन्होंने अन्य लोगों के लिए अपने कविर्तों को महीं बमाया 
बरसन्‌ उनके कथानुसार भोहि तो मेरे किन बनावद [१ 
- इस महाप्र मो ने सौदय के श्रन्तम्तल् में बेठऊर सबोग श्र वियोग के 
श्रनेकी मनोवेगों को अनुमर क्या और उन भावनाओं के अनेक भेद प्रमेों 
को पते काव्य में अ्मिव्यजित क्या। भाप्रा और सुर छल्दों के चयन में 


€( रधमे ) 


हो स्वामाविक सित्र उपस्थित करके उनके दृदय के भाव्रों को सरलता पूरे 
अप्रिन्यक्त किया है-- 
है नयें नित रोकत गैल सु फ़्रैलत कापे श्ररैल मये होड$ 
लै ल्कुटी दँठि नैन नवावति बैन स्वावत मैन तए दो | 
लाज भ्रदे जिन काज खगी दिन द्वी से पएगौ जिन रंग रए दी | 
एद सब निकसैगी श्रपैं धन-ग्रानन्द श्रानि कहां उन दौ थे 
किस सरलता के साथ घनानन्द ने गोषी और कृष्ण के मार्जों को श्रमि- 
व्यजित कर दिया यह उनकी मात्र प्रवश्धतता की सकलवा है| गोपी के बचनों 
में श्रेम मार की ध्यजना बढ़ी सुस्दस्ता के साथ हुई है ( उठके दृदय पर कृष्ण 
के रूप का प्रमाय उससी उक्ति लि लकुटी दँसि नै नचावति बैन रखातत 
मैन तट होए से बढ़ी ही मार्मिकता फे साथ स्पष्ट दो जाता है | 
कुष्ण के रूप सौन्दर्य को मूर्सिमान करवे तथा ठस रूप के प्रमाव को कवि 
मे फिस कुशलता के साथ प्रदर्शित किया है-- 


४ डशमगी डगनि घरनि छब्रि के ही मार, 
दरनि छुबीले उर ग्राद्यी वनमाल की। 
मुदर बदन पर कोटिस मदन बारें, 
चित्र लुमी चितवन लोचन विसाल की | 
काल्टि इहि गली अली निकस्यो श्रचानक है, 
काह कहीं झऋटक मंटक तेद्दि काल की । 
मिरई हां रोम रोम थाननन्‍्द के घन, छाई, 
जअरसी मेरी शाँलिन में आवनि गोपाल की | 


कृष्य फे सौन्दर्य और चाल दाल गोपी को शुछ इतना सुन्दर छगा जिसे 
वह वर्णन करते में अपने आप को श्रसमर्य पाठी है | फिर भी वह उस पर जो 
अमाव पड़े उनको स्पष्ट अवश्य करना चाइदी दहे--उसके दुदूय में कृष्ण 
की खितवन प्रवेश कर गई और उसके कारण उसका रोम २ आनन्द से पुल- 
कित दी गया | इसके श्रतिरिक यद नहीं हुआ कि कृष्ण के चले जाने पर 


६ रड£ ) 


उनके रूप का प्रमाप चला गया हो वह झिर भी उसकी आंखों में आकर 
बस गया। 
घनाननद ने अपने काव्य में दृदयगत प्रमारवों की ही अधिक स्थान दिया । 
उनके नायक मासिका श्रयवा गोपी कृष्ण केरल बाह्य रूप और चेष्टाओं को 
ही प्रदशित नहीं करते दरन्‌ श्रपने दृदय के उल्लास और उद्गारों को व्यंजित 
परते हैं। इस सीन्दय को देखकर ऐसा नहीं होता कि बिना पत्रा के तिथि का 
पता न चले श्रथया हरि नोके नैनानि तें हरि नीके ये नैन' कहकर ही 
नागिका फे नेत्रों का वर्शन कर दिया जाय | घनानर के कृष्ण और राधा फा 
सौंदर्य तो दृदय पर श्रपना श्रधिकार क्श्के नाना प्रकार फे मनोदेगों को जन्म 
देता हे और उसी सौन्दर्य को न मिलने पर कवि की श्रात्मा विरदिणी होकर 
जीवन पर्यन्त उसवा स्मरण करती रहती है। सयोग वा वह आन्तरिक प्रभाव 
ही दिग्ट दोने पर वियोगिनी के इृदय के तार तार से ककार निकालने लगता 
है। प्रो० रामधारीसिंह दिनकर के शब्दों में यदि यह' कहा जाय तो विल्फुल 
होगा--ओऔर विरद तो घनानन्द की पूजी ठद्दरा। पिरद् के जो स्वर 
झनके दृदय से निकले हैं बढ रीतिझाल तो क्या, सूर की कविता में भी दु्लभता 
से मिलते हैं [:****“*****“रीतिषाल की बौद्धिक विरद्यानुभूति पी निष्प्रा- 
ण॒ता श्रौर कुठा के वातायरण में घनानन्द की पीड़ा की टीस सहरसा ही दृदय 
को चौर देती हे श्रीर मम सहज ही यह मान लेवा है कि दूसरों के लिए 
किशये पर झाँसू बद्दाने वालों के बीच यह एक ऐसा कवि ह जो सचमुच 
अपनी ही पीड़ा से रो रहा है |! (अयन्तिका जनवरी १६४४)।॥ 
वियोग-पछ्ष का भाव सौंदिय :--घनानन्द का प्रेम कोई घटना मात्र 
नहीं था ब॒स्न्‌ एक जीवन मरण का प्रश्न था | जिस माशुक क्‍्लामार ने अपनी 
प्रेयसी के कारण राजदरबार को छोड़ा था अनेकों दुलीन वंशीय लोगों का 
अपमान सहा तथा उस बाज के कप्रियों द्वारा उनकी सिल्ली उड़ाई गई पद 
प्रेम एक साधारण घटना नहीं हो सकता | घनानस ने अपनी प्रेमिका वी 
अपने हृदय मन्दिर में स्थान दिया था । उसके विरह को बट किस धकार सहन 
कर सकते थे | उनकी आत्मा रोने लगी और उस रुदन में उनके दृदय के संचित 
भाव ही अभ्रू, चनकर घंद्दे | उतका इृदय प्रेम रस से श्रार्ई दो चुना था बह 
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प्रियतम के पियोग में दष्त दो भया श्रौर उसी आ ाद्वता ठछ विवोगडल्य 
ठाप के कारण भाप बनकर उसके नेत्राकाश में जम गई और छिर स्मृति की 
घढाओं के छाने पर उसी धैेम रख को जो माप के रुप में था प्रवादित करके 
रि् के इृदयों को निमस्शित करने लगी। प्रिय ने प्रथम तो इतना 
स्तेद्र बढ़ाया था फिलु फिर हूस प्रड्गार मिर्मोद्दी होकर चले गये कि जैसे कमी 
परिचय मी नहीं था । दिरदियों इसी दुन्‍्स के कारण रात दिन हाथ हाथ 
करती रदती ईं | यह कहाँ का न्याय है डि पहले तो मोदी २ बातें करके ठखजों 
और छिर बात मी ने करो। किल्तु ईश्वर के यहाँ अपरय इसका न्याय है कि 
जो किसी को उह्टपाता है उसे मी सढ़पना प्रड्ता है-- 


नी दे दि नाई यद्दे प्रयट कहद्ावरतिस, 
'काह फक्‍लपाय हेखुकैसे कलपाय है।? 


कृष्ण की निदुरता पर शराघा उनको अनेऊ उपालम देती है। सच मी ई 
कि हो हृगय हट कर सण्ड २ हो चुड्ा ई उसमें उपालम्म देने फे _झतिरिक 
ओर रहा मी क्या है ! संयोग में किस प्रकार सीठी २ बाते करके स्नेद्र वा 
पाठ पढ़ाया ] जिन मधुरता पूर्य बाों को खुनऋर के कामोर्द गे हुआ था । उन 
आनन्द के छर्सों को कोई कैसे मुला सकता है ? कृष्ण की बढ़ बातें श्राज मी 
उस पिरहियों फै इृदय में एक मंघुर टीस उल्नन्न कर रहो हं। किन्तु प्रिव 
इतना मिप्ठुर ई क्लि उसको विशोशिनी की दशा पर तनिक भी दया 
नहीं श्रावी-- 

क्यों दस देरि दस्पो दियरा, अर क्‍यों हित के चित चाह बढ़ाई । 
कादे को बोले सुया सने चैननि, चैनिन नैन निसैन चढ़ाई ॥ 
/ शो मुदि मो द्विव में धन श्राननद खालति क्यों हैं. कदों न कढ़ाई । 
मीत सुदान अनीति की पाटी इले पै न ज्ानिवे कौन पढ़ाई।॥| 


डिस्झे प्रिव ने मैंफझायार से विंकाड कर शपमी चोद वा सहारा रिया था 
और उठकी अरना ही बना लिया था | उसको थात्र इस निष्ठुा के सोये 
डुवाया जा रहो ई | यह ते डॉचिद बात नहीं है क्योंकि जिस को श्रेम-र्स 


$े 
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पिलारर श्रपूर्वं जीवन दिया था उसी के माय इस प्रकार का व्यवहार 
किया जाये-- 

पहले अ्पनाय सुज्ञान सनेद्र सो क्‍यों फिर नेद को तोरिये यू । 
निरघार श्रधार दे धार मैंकार दई । गदि चाँट न बोरिये जक 
घन-आननन्‍्द श्पने चातक को, गुन बाँपि लै, मोह न छोरिये ज्‌। 
रस प्याय कै ज्याय बढ़ाय के श्रास विसास में यो बिप घोरिये जू ॥ 


वियोग की चरम सीमा पर वियोगिनी की जो दयनीय श्रस्था हुई दे 
उसका लित्रण महाकवि ने अत्यन्त ही मार्मिकता के साथ किया है-- 


लोय गई बुधि सोय गई मुपि, रोय हँस्‍्थी उन्माद जग्यो हैं। .._ 
मौन गहे, चकि चाकि रहै, चल बात कह्ढे, तें न दाग दग्यो है॥| 
जान परे नि जान | दुम्हें लाख तादि कहा कछु श्रादि छग्यो है। 
सींचति ही पतिये घन-श्रानन्द ऐत पग्यो किधी प्रेत लग्यौ है ॥ 


विरद् के फास्ण दवदय के अनेक माय क्षण क्षण में श्पना रण उस बिर- 
हिणी के दृदय में उचल पुथल मचा कर डिण्शते है। प्रेमोन्‍्मतता की यह 
दशा क्तिमी करुणोत्पादक है । श्रत्ध शस जीवन का क्‍या महत्व रहा ह यदि यह 
प्राण भी प्रिय के साथ ही चले गये होते तो मी टीझ था लेक्नि शव तो 
इनको भी इसी थकार से कप्णोको झेलना पड़ेगा । वियोगिनी के दृदय की 
घसक अनायास ही उसके मुख से बड़े मनोवैशनिक दक्ष से निकल कर श्रपना 
प्रभाव पाठकों के हृदय पर डालती है-- 

'दिली मन भाषन अकेली मोहि के चले! 

वास्तर में उसका घनीभूत दु व दसी कारण से तो है| यदि प्रियतम का 
पियोग नहीं होता तो उसको जीवन में यह दयनीय दशा क्‍यों देखनी पत्ती । 

उसका हम तो चातक के समान ही हैं। जिस प्रवार चातक को अपने 
पिय स्वाति जल के अतिरिक्त और कुछ नहीं चाहिये इसी प्रकार धनामन्द की 
वियोगिनी भी केयल कृष्ण के दर्शनो के लिये ही अपने जीवन को इन बेद- 
नाओं को सहन करने हुये भी एवना चाहती दै। उसके चाँद में प्रिय का 
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स्मरण हैं और प्रिय क्रे बाँठ में उस नियोगिती को पिस्मृत कर देना आया है 
फ़्रि उपालम यदि वह्द दे मी तो कैसे दे | यद्द तो देव के द्वारा ही निश्चित 
कर दिया गया था । अब दो केपल प्रिय के गुणों को गाउर दी जीवन के 
डिने ध्यवीत करने है और डिसी भी श्रड्भार से इसप्रेस के पथ से पीछे मर्दों 
हृटनां चौदे प्रिय कैसो मी निष्टुर्ता क्यों न दिखाये॥ उसको तो यह विरह 
मी प्रेम की मेंट के रूप में दी स्वीकारूहे । इसलिये न कोई शिक्ायत है! 
श्रीर न किसी अकार को कमजोरी ही दिखानी दै। घनानर की वियोगिनी 
नामिका श्रपने प्रिय के प्रति अपनी सदुमावना प्रकट करते हुये कहती है कि 
उसकी अपत्या चाहे जिठ प्रकार की रहे किन्तु उसका प्रियतम रुदा श्रासनत्द 
और इर्ष के छाय अपना जीवनयापन करै-- 

भत्रठ नीके रही तुम्दें वाद कद्दा पै श्रदीस हमारियौ लीजियो जू।! 

विरदियी को उत्सव और त्योहारों के समय ऋपने प्रिए का मे होगा बड़ा 

* छटबता है। दोली का त्यौहार श्रानन्द और उल्लास को लेकर भाग्तीय 
ग्रहस्थों में श्रावा है| किन्तु धमानर्द की वियोगिनी को किस प्रकार व्रियतम 
का वियोग खब्कता है-- 
मेरे मन श्राली वा बिलासी बनमाली दिन, 
बाबरे लीं दौरि दौरि परे सब ओर लॉ । 

(निरहिणी मिरपरशाप है। बह इस कारण इस प्रकार कृष्ण के द्वार सताई 
जा रही है यदि इस प्रश्न को कोई उससे पूछे तो वह उसे क्‍या उत्तर दे है 
विशोगिनी श्रत्यन्त सरल माउ से इृष्ण से पूछुती है-- 

यह देखि अकारन मैरी दसा कोई बूक तो उत्तर कौन कहों । 
* जिस मेंकु विचारि के देठ बताय हद्दा प्रिय ! दूरतें पाँव गठीं |॥ 

कृष्ण को निष्ठरता को क्सि सुन्दरता के साथ व्यजिव किया हैं ।-प्रेयसी 
उत्की तिप्टुरता को उनके रुख के द्वारा हो कद्लाना चाहती है। यदि अपने 
मुख से प्रेमी की निन्‍्दा करती है तो भंम के उदाच मांव में कमी आजाती 
है | घनानन्द ने भेयसी वी पिउशता को किस मनोवैज्ञानिक्ता के साथ चित्रिद 
किया है। वियर का पियोग प्र यसी के ऊपर कु ऐसा प्रभाव डायवा है कि 
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बह पत्र लिखने में भी अपने आपके अ्रसमर्थ समकती है। वियोग की अति- 
शयंता के फल स्वरुप नेत्रों से अभ्रू भ्रों का लोव उमड़ता रहता है इस कारण 
उसकी ओोों के सन्मुख अभ्, दी छावे रदते हैं फिर मला वह पत्र किस अकार 
लिखे । दृदय में अनेकों माव उठ रहे हैं किसे लिखे और किसे म लिखे। 
उसकी बेदना घनीभूत हो जाती है और वह अपनी बेदना को इन मर्मस्पर्शो 
शब्दों में व्यक्त करती दै-- + 


्रान मरेंगे भरेंगे बिया पै श्रमोद्दी सो काहू कौ मोहन लागी |! 


ओंमुओं का प्रवाह किसी भी प्रकार नहीं रुकता। वियोगिनी की दशा 
दिन मतिदिन क्लीणातिक्ीण होती जा रदी है। कोई मी ऐसा मनुष्य नहीं 
'दिखलाई देता कि उसकी इस दशा का परिचय उसके प्रियतम को करादे | 
विवश होकर मेथ को ही अपना सन्देश वाहक बनाकर मेजती है। समबततः 
घनानन्द की वियोगिनी को पता है कि जब यक्ष को कुबेर के द्वारा शाप देकर 
उसकी प्रिया से एक वर्ष को अलग किया था तो उस सम्तय उसको मेष दी एक 
ऐसा सहायक प्रतीत हुआ जो कि उसके सन्देश को उसरी प्रिया के समीप पहुँचाने 
में समर्थ था। घनानन्द की पियोगिनी के दृदय की पररशता क्सि प्रकार पूट 
विकली है इसका पता निम्नलिखित पद से स्पष्ट हो जाता है-- 


” परकाजहि देह की घारि फिरी परजन्य जथारथ हो दरसी । 
निधि भीर सुघा के समान करी सत्रद्ी विधि उतन्ननता सरसौ॥ 
घन आनन्द जीवन दायक ही क्चु मेरी यौ पीर हिये परसी। 
कबहू था बिसासी सुजान के ऑगन मो ग्ँमुवान को ले घरसी || 


इस प्रकार दी छुट्पटाहड वा चित्रण वही कर सकता है जो इस प्रकार के 

दुःख को स्व॑य अनुमर कर चुका हो । घनानन्द का तो सम्पूर्ण जीवन ही पिरह 
वी यातनाओं में बीता था। उनती सुजान लौरिक रही तत्र उसने उनसों 
सताया और जब्र अलौकिक होकर कृष्ण का रूप धारण कर लिया उस समय 
मी उनसे उसके वियोग में रोना पढ़ा । त्ियोगी दपि ने अपने मग्न दृदय में 

' भाजनात्ं को ही सजोरर रखा और उन्हीं को उसने अपने काज्य में अक्ति कर 


भाषा बी ल्‍्वामादिरता श्रौर सरलता उनके मावरों का उत्करं करने में श्रधिकत 
सहायक रही दे। पदानत्द ने अलंकारों और अनुयायों को डागल्क होकर कान्य 
में स्थान नहीं दिया वद्द तो उनके मादों के वेग के साथ स्वयं चले श्राये हें । 
घनानन्द को राष्दों की शक्ति का पूरा ह्ञान था इसलिये उनके लाइयिक और 
व्यंग्य प्रयोग उनके भावों को उम्रादने में अधिक सद्घायक हुये हैं | उक्तियों की 
विखित्रता का तो इतना सुन्दर धयोग है जिसकी प्रशसा नहीं की जाती । मुद्दा- 
पिरे शरीर लोकोरियों को मी इध मात कवाार ने बढ़ी शुन्दरटा' और उ४- 
मुक्तवा के साथ व्यरद्धत किया है | इस प्रकार मद्राकवि घनानन्द फे षाव्य में 
डिस प्रकार इृदय की गदरी पैठ थी उठी प्रकार कला-पक् की कुशलता मी 
उच्चकोड़ि की थी] किल्ु कवि ने कमी मार्वों के मोरिल करने को इन कला- 
पक्ष के उप्णों को नहीं अ्रपनाया । दुछ उदादरणों के द्वारा इनके कला- 
प्ष को समस्वित रूप रप्य हो जायेगा कि किस प्रकार इन्होंने अलझ्ार्स क्र 
अन्य उपादार्नों का ब्यवद्दार किया है। हे 
कला का समन्वित रूप +>-पनानन्‍्द का काब्य प्रत्येक दृष्टि से सन्तुलित 
काथ्य है। कवि ने मनोवेगों फे चित्रण के साथ ३ कल्पना का रग भी इस 
प्रकार चढ़ाया है कि यद्द उसके चित्रों को भ्रत्यन्त स्पष्यता प्रदान करता हे | 
्रवियगति फे श्रक्कन वो कदि ने बिन साधनों से छुटाकर रखा है यद इस 
शांत का परिचायक हफ़ि कवि वा प्यान मावोत्कर्ष की ओर द्वी अपिक 
रदा । ऐसा नडी दब कि माव-पक्ठ बला-पढ के कारण देव गया हो अथवा 
कलापद ने चमतार का रुप घारण कर लिया हो। अलझ्छार श्रौर अनुप्रायों 
की छूटा यदि दिखलाई देती दे तो वह मार्दों की उद्चवा को स्पष्ट करने के लिये 
ही। घनानन्द वी अ्भिध्यक्ति जिस अकार सरल ओऔर स्वामादिक ह उसी 
कार उनका कलापच मी झत्यन्त|सरल और स्थामाविक होते हुये भी उध्धकोडि 
का दै| रूप वा चित्रण करते हुए. कवि ने जो सदलता दिखाई है वह एक 
उदाहरण से स्पष्ट हो चायेगी-- 
मत्तकै अति सुद्दर श्ानन गौर 
छुड्े इय राजत कानन छूटे । 
ईँसि घोलन में छुवि पूलन की 
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यरसाशउर ऊपराजाति है है । 
सूद लोल कपोल ब्लोल करे 

कल कठ बनी जल जावलि दो !। 
श्रज्न भरद्न ठरड्र उठे दुति की, 

परि है मनी रूप श्र परय्वे ६ 


सौन्दर्य को किस प्रकार मूर्तिमान करके कवि ने दिखाया है। नेप्रों कौ 
विशालता दर्शनीय हैं । हँसी की ग्निग्घता फूलों के समान है जो श्त्यन्त दी 
मोइक है। श्रश्न श्रक्न से कास्ति की छुटा प्रस्फुटित द्वो रद्दी है ऐसा प्रतीत होता 
है कि मानो रुप का रस कहीं चू ने पढ़े | रूप और सीन्दर्य दोनों का पाह्म- 
चित्रण इस प्रकार से कया है कि उसका थान्तरिक प्र माय भी रप्ट परिलद्धित 
होता है। अ्रन्तिम पक्ति मे 'परि है मंनों रूप अयै घरिष्यै? फा प्रयोग बढ़ा 
सार्थक है। एक शोर भार फ्रो स्प्ट करता ह तो दूसरी श्रोर उय्येत्ा श्रलह्धार 
की भी छा दे। तीसरी पक्ति, 'लड लोल क्पोल कलोल करे कल फंठ बनी 
जल जावलि दर में श्रनुप्रास का कितना मुत्दर प्रयोग है। मात्रा की सरलता 
श्ौर मघुस्ता के साथ २ प्रवाहशीलता भी कितनी उपयुक्त है। 

मण की मायोनुकूलता और श्रनुपरास तथा अलझ्वारों का प्रयोग घनानद 
के दृदय की मायधारा के प्रयाटट फे साथ दी निडले हैं। उनको उसके लिए 
कोई भयरन नहीं करमा पहष्ठा । इसके अत्तिरिक्त शब्द भावों की उल्लश्ता में 
सहायक है। राधा कृष्ण की जिस तल्लीनता के साथ प्रतीदा करती है उसको 
जो चित्रोपमता इस महाकवि ने दी दे यद्द श्रपनी समता नहीं रखती-- 


मोर तें साँक लो कानन ओर निदारति बाबरी मैंकु न दारति। 
सौंक ते मोर लो तारन ताकियों तारनि सो इफतार न थारति। 
ज्यौ कहूँ मादती दीठ परै घन-शआ्रानन्द आँसुन औसर गारति) 
मोहन सहन जॉहन की लगिये रहे श्रॉँखिन के उर श्रारति॥ 


उपयुक्त सरैया घनानन्द के कलाकौशल के उच्च स्तर का परिचायक है। 
पूर्वानुराणिनी नासिका राधा के प्रेम की विभोस्ता श्रौर तक्लीनदा को किस 


शत 2 


डच्चता के साथ प्रदर्शित किया है | मायों की अतिशयता के साथ २ कला के 
खजाने की कीन सी सामग्री ऐसी है जिसे कलाकार ने न जुटाया हो | अलड्भार 
अजुप्रास, भाषा सौंदय सभी का समन्वित रूप उस में कवि के द्वारा स्व दिया 
गया हैं। द्वितीय पक्ति तो कला की दृष्ठि से इतनी उद्च है कि रीतिकालीन 
फ्रवियों की कला भी इसके सन्मुस भारिल और प्रयक्षसाध्य प्रतीत होगी। 
तीक़री पक्ति का भाव भी कवि की मौलिक दैन है । कल्पना के द्वारा क्र ने 
माय को मूर्सिमान कर दिया है। 

मायिका भ्रेमोन्मत्त दोफर बेझुघ दो गई है उसको अपनी दशा का तमिक 
भी होश नहीं | उसकी दशा इतनी बिगड़ गई है कि ऐसा थतीत होता है कि 
बद्द प्रैम के कारण इस अवस्था को पहुंची है श्रपवा उससे भूत प्रेत लग गये 
हैं। कवि ने भाव के प्रदर्शन में कला-पच को.भी भावों के श्रतुकूल, ही रखा 


है। उरलतों श्रीर स्वाभाविरुता कवि का साथ नहीं छोड़ती-- 


खोय ' गई ब्रुधि, सोय गई सुधि, रोय हंसे उन्माद जग्यौ है। 
मौन गहे चकरि चाक रहे, चलि वात कहे, ते मे दाह दृग्यी है । 
'ज्ञानि परे नहि जान ! तुम्हें लेख काहि कहा वछु आदि सग्यी है। 
सोचनि दी पत्तिये घनझ्ानद देतु पग्यौ किंधो प्रेत खग्यौ है॥। 


, प्रेम से पीड़ित विरदिणी की दशा का कितेता सजीव चिभ्रण.है,। 'ध्रनु- 
प्राय की छुटा औ्रौर सन्देद अलक्कएए का क्तिना मुद्दर सामजस्य है। -+ 
“इस प्रकार घनानन्द &े काव्य में अनेकों उदाहस्णों से यह स्पष्ट किमा 
जा सकता है कि उनका काव्य सौंदर्य केवल एक पक्त पर ही श्राधारित +मृहीं 
था | भाव तो उनकी रचनाओं में सत्रेदी उच्चक्ोटि ही का रहा किस कला- 
क्ञ भी किसी धकार गौण श्रयवा सिलेंवाइ मात्र नहीं | वह मी मायपद के 
शथ क्न्ये से कर्घा मिड्वारर चलता है श्रौर यही उनकी सफलता का कास्ण 
पया उनको रीति की परम्परा से अलग ले जाने का कारण है । 
भाषा की सज्नीतात्मक्ता मी घनानन्द के काव्य सौन्दर्य के उत्वर्ष का 
खुल कारण रही है| शब्द की ध्वन्यात्मकता के कारण जो उनकी, रजनाशों 
।अवाइशीलता है बह अत्यन्त श्रवढ्धी दे । विए्ट व्ययित ददय इस दयनीय 
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अगस्था को घात हो चुका है कि अब बह पउन के दारा ही अपने प्रियतम के 
चरणों की धूलि को मैंगाना चादता है। मापा को सजीयता श्र प्रगाह 
शौलता फे कारण कदित्त में जो समीतात्मस्ता थाई है। वह पिरद जन्प पर- 
बशता को किस प्रशार स्पष्ट करती है-- 


देरे बीर पीन ! तेरी सदै शोर गीन, पारी 

तो सौ और कौन, मने दरकोंही बानिदे। 
जगत के प्रान ओछे बड़े तो समान घन- 

आनस-निधान सुखदान दुखियान डै ॥ 
जान उजियारे शुन-मारे श्रन्त मोदी प्यारे, 

अब है अमोद्दी बैठ, पीठि पहचान दै। 
दिरह-वियाद मूरि, श्रासिन में रप्ी पूरि, 

घूरि दिन पायन की हा हा मेंकु आरनि दे ॥ 


शुक्ल जी इस फतितत की मात्रा को सगोतात्मझता पर प्रत्यन्त लड् ये । 
उनके कथनालुसार इस कित्त से मृदग को प्वनि प्वनित होती है । झिल्तु इसी 
एक झवितल में कया घनानद का काज्य इसो प्रझार को माया से झोत प्रीठ ई । 
भाषा की सप्लीतात्मझ्ता के कारण हो इनके सदैया और कणित पाठक को इतना 
सन्मय कर देते दे कि कमी २ यद इन रचनाओं से सप्नीत का धानदूद द्वी लेते 
हैं। इस प्रकार उपयुद विपेचन से यह रपट हो बाता है कि धनातन्द का 
काज्य मार और कला दोनों फे सामजम्य को लेकर ही चला है। कहीं पर मी 
कवि का ऐसा प्रयास नहीं कि उसने केवल कला-पक्क का प्रदर्शन किया दो 
अषदा माप्रा के सजाने का कोई धयास क्रिया हो । उनको काब्य इंदय के 
बाल्तविक उद्गारों को श्रमिम्मक्ति हे श्रीर उस श्रम्िन्पक्ति को जिस कला के 
दास सडाया गया हैं यह कला मी सानारिक और सरल ही है। पनानन 
का काब्य इस प्रकार उन उत्तम कार्ब्यों में आता दे जो कवि के प्रयास के बिना 
ही भावना की तरगो के उठने पर रचे जाते हैं । 

पिद्ाषति, दर, दुलसो आदि मदाकतियों के काव्य इसलिये दी सपले हैं 
कि उनमें माय कोर कलायछ की सामग्री का प्रयोग खतुलित रूप में है। घता- 
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नत्द के काव्य भे मी इसी प्रकार का सठुतन विद्यमान है। केवल क्लाका 
प्रदर्शन जैसा कि रीतिकाल के कवियों की स्वनात्रों में मिलग है घनावद . के 
काब्य में नहीं मिलता । शब्दालकार को कवि ने कहीं भी अधिक महल मरी 
दियां। यदि शब्दालऊरों का प्रयोग कहीं पर हुआ है वह भी उनके भावों को 
“ उच्चता प्रदान करता है। विदहारी और सेनापति के समान चमत्कार और कला- 
) भाड़ी का प्रदर्शन घनानढ के काव्य में खोजने पर भी नहीं मिलेया | उनका 
एक सी कृवित्त और संबैया इस घकार का नहीं जिससे यट प्रकट हो कि उसमें 
कवि ने अपनी बुद्धि का प्रयास कया है। गा 


कला-पक् और उसके विभिन्न उपकरणों का प्रयोग--- 


अल्कक्षार:--अलड्ारों का कविता में एक महत्त पूर्ण स्थान है ! कप की 
कल्पना की ऊँची उड़ानें इन्दरीं के प्रयोग से काव्य में स्थान पाती हैं | यदि यह 
कहां जाय तो उचित होगा कि अ्रलझ्भार द्वी कि कल्पना के रूप के, स्पष्द करने 
का साधन दै। मार्वों के मदर्शन में कवि की कल्पना न जाने क्टों कहा से 
सादश्य क्र समानता का आरोप कर इन अलड्ारों का सुजन करती है | कभी 
विरोध के द्वार भावों को उमार कर उन्हें मूर्सिमचा प्रदान करती हैं | अलक्ार 
घास्तव में कविता कामिनी के आभूषण हें। किन्तु यह आभूषण यदि भार रूप 
चनकर लद जाते हैं तो कात््य के स्वाभाविक स्वस्य में भी बाघा डालते हैं। 
सफल कलाकार का कत्त व्य है कि वद इन अलड्डारों का प्रयोग केवल काव्य 
कौ श्रात्पा माव के उल्कर्ष के लिये ही बरे | जिस प्रकार एक छुद्धर स्ली का 
उपयुक्त श्ज्ञार उसको परिष्कृत मनोइठि का परिचय देता है उसी प्रकार काव्य 
में अल्नक्कारों का उपयुक्त प्रयोग काब्यगव भावों की उद्धता को अदर्शित करने में 
सहायक है। घनानन्द ने अपने काव्य में अजड़्ार्ों का प्रयोग फिया है किन्तु 
बह श्रलक्कार उनकी कला की उच्चता को ही प्रदर्शित बरते हैं । उनके क॒ब्य में 
स्मम्यमूलक और विरोध.मूलक समी प्रकार के अलड्लारों का प्रयोग है । विरोध 
मूलक अलक्ञार्स कौ प्रधानता उनके काव्य में अधिक है | विरोध श्रीर विरोधा 
भास की तो इतनी मरमार है कि उनकी सख्या सेकड़ों तक पहुचती है | इसते 
अधिरिक्त उंपमा, रूपक उत्पेद्ठा सदेद, अम, अपन्दृति, असंगति आदि अनेकों 


( १६१ ) 


झलड्लार मरे पड़े हैं | अ्रत्र देखना यह है कि कवि का यह श्रलझ्ार दिघान 
कही रौतिसालीन कविर्या के समान फेयल चमत्कार और पाडित्य का प्रदर्शन 
मात्र तो नहीं है। सर्-ग्रथम प्रिसेधानास श्रोर विरोध को ही लेना चाहिये 
क्योंकि इनका प्रयोग कप ने ग्धिस किया है । वियोगिनी के जीय को उसके 
प्रियतम मे पतग भ्नाउर श्राशारूपी आकाश में अयधि रूपी डोर में बाँधकर 
उड़ा दिया। उन्होंने उसझ़े प्रत्ण रूपी पतग को बड़े चाय से दील देकर उड़ा 
दिया है । किन्तु यद्द 'डड़ायक? इस पतन्न को अपनी ओर नहीं सींचता यद्यपि 
यह्द वियेग की वायु की अधिकता से फटी जा रही है। उस पिरहियी को 
आश्चर्य इस बा का दे कि उसझ्े प्राण रूपी पत्तज्ञ उसझ्े प्रियतम के हाथ में 
रददते हुये मी उनका सामीष्य मुख प्राप्त नरीं कर पाते | विस रूपी समीर की 
भक्कोरों में प्राण रूपी पतज्ञ चचल हो रहे हैं श्रोर स्नेट रूपी श्रभुजल से 
यह आण माँग गये है पिर मी फे आ्राशा रूपी श्राफाश में छाये हुये ६ । 
विरोधामास की छुटा के द्वारा दो स्थान पर भाव में उत्तर्ष लाने का 
जितना मुन्दर प्रयोग कवि ने किया हं--१ 'हाथ साथ लएयी, पै समीप न 
कहूँ ले? के द्वारा प्रेम के इस माय को व्यजित किया है कि मन प्रिय के हाथ 
में रहते हुए. भी उनका सामीष्य सुख प्राप्त नहीं कर सकता। ३--निद-नीर 
भीज्यी जीव _तऊ गुड़ी ली उड़थी रहे! में स्‍्नेट रूपी मीर के न्‍ौंगने पर भी 
मन न जाने क्‍या उड् रहा है । इस प्रकार विरोध के द्वारा माय की उत्कृदता 
के दर्शन बड़ी दी सुन्दरता के साथ कराये हैं । साथ ही न जाने कितने श्रन्य 


अलकारों को भी बड़ी स्वाभाविक्‍ता_के साथ प्रदर्शित किया है--रूसक तो 
सर्वत्र पद में ही हैं। नीर'* “*'रहे में तीसरी विसाना भी स्पष्ट है। साथ ही 
भाव की उच्चता भी श्रपनी समता नहीं रखती | 


आस ही झकास मधि श्रवधि-गुनै बड़ाय 
चोपनि चढ़ाय टीनी, फीनौ खेल सो यह! 
निपट कठोर ये हो एंचत न आप ओर, 
लादिले मुजान सो दुद्देली दसा को कहै।॥ 
झविरबमई मोहि मई घननथाननद यो, 
३२२९ 


६ रेश्र ) 


हाथ साय लाग्थी पै समीप न कहूँ लहं। 
बिरह-समीर की कडोरनि अधीर, नेह, 
- नौर मीज्यी जीव, तऊ गुड़ी लो उड़घी रहै ॥ 


है 
विरोधामास मी अकेला मह्ों आता और मी अलड्भार उसके साय २ 

अनायास ही चले आते हैं । नीचे सदैये में अज्ञझ्भार्ते का प्रयोग कितना 
स्वामाविक है-- 

घन-श्रानन्द जीवन मूल सुजान की कौंपन हूँ न कहें दरसे । 

सु न जादिये धौं कित छाय रहे इग-चातिग-आान तपे तरसें ॥ 

बिन पावस हो इन्हें व्यावस होन, सु क्यों करि ये अरब सो परसें | 

बदरा बरसे रिलु पै घिरि के दित ही श्रेंखिया उघरी बरसें॥ 


अन्तिम पक्ति--बदरा बरसें****-“उघरी बरम में विगेधामास का अन्दर 
अगोग है और पूरे पद में शिलिश रूपक है | 
विरोध का एक उदाहरण और देखिये--वब से प्रिय को देखा है डछ 
समय से प्रेयसी की जो दशा हो रही है उस को अ्रलकार के प्रयोग ने कितना 
मॉर्मिक बना दिया है 
जे को घद सखोर्घो पै न पाऊँ कहाँआाहि सो धो 
कोधी जीव जारै अटपटी गति दाह की। 
घूम को ने घरें गात सीरौ परे ज्यों ज्यों जरै, 
दढरै मैन नीए बोर ! हरे मति शाह की ॥| 
जतन चुके हैं. सब जाकी कर आगे, अरब, 
कत्रहूँ न दबे मरी ममक उम्राह की। 
जब तें निदारे घन-आ्ानन्द मुबान प्यारे, 
खवनें अनोखी आपि लागि रही चाद की ॥। 


अब से आनन्द के घन ( कृष्ण ) को देखा हे उस उमय से यह प्रेम की 
अ्ररितर और मी अधिक तीज ही गई है। बादलों को देखकर अन्य आग तो 
भ्र६ पड़ जाती है किनत यह प्रेम को थ्राग कुछ इस प्रकार की है फ्ि यद बादलों 


] 


( र६ं१ ) 


फो देखकर और मी अ्रधिक तीन द्वो जाती है ! व्यतिरेक अलकार के द्वार प्रेम 
की श्राग को सामान्य आग से श्रिक बढ़ी चढ़ी बताया है | 
इसी प्रकार निम्नलिखित पक्ति में भी विरोधामास को कितनी सझुलता 
पूर्वक दिखाया गया है-- 
“झूठ की सचाई छाक्यी त्यों द्वित कचाई पाक्यो, 
ताके गुनगन घन-द्यानन्द कहा गनी । 
“मूँठ की सचाई छाकवी****** 'पास्‍्यौ! में विपरीत-लकुणा से बरिरोधा- 
मास ,की मुन्दर कलक है। ' 
प्रिय के दर्शनों से श्राववो को तृप्ति हो नहीं होवी चाहे यह प्रियतम को 
कितना ही देखती रहें । श्रत्र इन थॉगो को दशा कुछ इस प्रफार की होरही है 
जैसे कोई मस्मक रोग का झ्रादमी खाना अधिक चाहता है किन्तु उसको लघन 
करने पड्े-- 
६“देखिये दसा असाध अखियों निपेटनि की, 
मंसमी विया पे नित लघनि करति है।? 
स्नेह को समी कवियों ने सुल देने बाला और रख से सिक्त करने वाला 
कहा है। किलतु घनानर्द को नायिका के हृटय मे स्नेट युक्त बातों को सुनकर 
अग्नि धज्ज्वलित होने लगती है दया ज्वाला के अनेकों समूद मशाल की भावि 
जलने लगते हँ--- 
नेह-भीजी बातें रसना ये उर-श्राँच लागे 
जागै घन-आनन्द ज्यों पु जन मसाल है। 


अन्य अग्नि तो चिनगारी निकालती हैं ड्िन्दु इस विरट की अग्निसे 
मेत्रों में अ्रशभुजल की वर्षा होती है। चॉदनी शीतलता अदान करने वाली होती 
है किन्तु उस विरहिणी को चोदनी मी अग्नि के समान दस्धकारी प्रवोत होती 
है। इसके अ्रतिरिक्त अग्नि की कर तो नीचे से ऊपर बी ओर चलती दे कितु 
उस विरिंणी को चादनी रूपी ज्वाला ऊपर से नीचे की ओर आकर 
जलाती हं-- 


( शृष्ड ) 


है विपरीत महा घन अ्रनन्द श्रम्बर ते घर को. भर लाई। 
जारति अन्ञ थनज्ञ की अविनि जोन्ट नहीं सु नई अगिलाई ॥ 
इसी प्रकार क्टाह्ों के बा्ों को मी कवि ने विरोधामास के द्वारा सामान्य 
बाणो से अदभुत कह्दा है। सामान्य वार्णो को देखकर मनुष्य को मय लगता 
है किन्‍तु कटाक्ष रूपी बाण मन को अत्यन्त अच्छे लगते हैं-- 


“यलत सजीवन मुबान दृग-हायन हें, 
ध्यारी अनियारी रचि रखवारी ओट ई | 


जब जब आगे तब दब अति मन मावै 
अहा कहा विषम कठाक्ष-सर-योट ह ॥! 


प्रिय के दर्शनों की प्यासी आँखें न जाने कहाँ से श्रभ् श्रो की इतनी लम्बी 
भारा को प्रशाहिंत कर रही है | प्यासी स्वय है किन्तु उन्हीं के द्वारा पानी मी 
अह्यया जा रहा है कैसी विरोधी बात हे 
“व्यास मरी बरसे तरसे मुख देखन वौ अंखियाँ दुलियाई।' 
धनानन्द की विरहिसी श्रन्य विरहिणियों से श्रगोखी है | श्रन्य विरहिणी 
तो विरद में ही श्रपने प्रिययम से अलग रहती हैं किन्तु इस के समोग में भी 
विग्द के समान दी प्रियतम मे दर्शनों में बाधा पड़ती है | घनाननन्‍्द ने किस 
ब्वनुस्ता के साथ वियोगिनी की परवशता के माव को व्यक्त किया है- 
“कौन विय्ोग भरे असुआ जो वियोग में आगेई देखन घावव? 
वियोगिनी ने शाँखों में उचड़ेपत को बसा रखा है। यद भी मद्दान आरचरये 
की बात ई कि उजड़ी हुई चीज़ फो बसाया कैसे जा सहझुता है। लेकिन महा- 
कड्ि घगानन्द की विगहिणी की ऑल में तो इसी प्रकार का विशेध दै- 
“उबरनि अठी है हमारी अखियॉद देखो, 
मुद्रस मुदेस जहाँ मावते चसत हो ।र 
इसी प्रकार जल अज्े को जलाता है और राग के गाने से स्वर मग हो 
जाता है दया सपत्ति दियत्ति का कास्ण हो जाती है- 


( रेच3 ) 


“जल जार श्ज्ञ, ओर राग करे स्वर मन्न 
सपति विपति पारे, बड़ी विपरीति हैं।? 

विरोधामास खअलड़ारों फे द्वारा कवि ने अपने काव्य में जो सौन्दर्य का 
उलत््ष किया वह हिन्दी के अन्य कवियों में द्वढने पर भी नहीं मिलेगा । इस 
अलट्भार पर कदि का एक मात्त श्रधिकार या। उनके काव्य में इस अलक्षार 
के द्वार श्र्थ सौन्दर्य वी मुन्दर योजना की गई है। 

रूपक के द्वारा मी कवि ने अर्थ को सौन्दर्य प्रदान क्या दे। कहीं पर 
श्रज्ञों की दशा को होली के राग-रग के स्प में रूपक के रुद्वारे दिखाया है 
यहीं पर शरीर के ऊपर भऋतुओं का ही श्रारोप कर दिखाया है। धनानन्द्‌ के 
काव्य में रूपक को भी अ्रधिक महत्व दिया है। नायिका का शरीर पीला पढ़ 
गयों है ऐसा प्रतीत होता है उसके थ्ज्ञों को कामदेव ने रक्षपर दोली खेली 
है। नेत्रों से श्रभुप्रवाह निकलकर पिचकारी का कार्य कर रहा है । उसके छिट़फे 
चाल से प्रतीत होता है कि उनको किसी ने होली खेलते भकमोर दिया है 
इसलिये बाल एक गये हैं ६ दिएद करे ऋप्नि कोष हृदय में उल्तकर नायिका ने 
होली के जलाने का उपक्रम किया है और जिस प्रकार नये अ्रनाज को होली 
की शग में भूनते हैं, उसी प्रकार बह अपने प्रार्णों को होरा बना रही है । 
रूपक की सकलता का अच्छा उदाहर्ण है-- 


पीरी परि देह छीनी, राजति सनेह् मीनी 

कीनी हे ध्रनग ब्न्न अद रह्न बोरी सी । 
मैन-पिचकारी ज्यों चल्पीई करें दिन रैन, 

चगराये घारव पिस्त मय्मोरी सी) 
कहाँ लौं चलानों घन-थ्रानन्द दुद्ेली दरा, 

फागमई मई ज्ञान प्यारे वह मोरी सी | 
दिहारे निहाे जिन प्रा्नन्नकरति होरा, 

पिरहअड्टारिन मसार हिय होगी ठी ॥ 


कहीं पर प्रिय की निप्ठुर नीति को शिकारी की नौतिये मी अधिक 
निष्दुर श्रौर कदोर कर दिखाया है | जिस प्रकार शिकारी चुगा. ,ठालता दे 


+ 


६ रद्द ) 


उसी प्रकार प्रिय में मी कपट के प्रेम का चुगा डालकर उछ विरहिणी को भी 
अपनी गुण रूपी रस्सी में फॉत लिया है। जिस प्रवार बहेलिया पर्खों से दीन 
कर देता है उसी प्रकार प्रिय ने मी उसकी अग्रह्यय कर दिया है। श्र तक 
तो उसके प्राण रूपी लग द्ाशा रूपी दृद्ध पर बैंठे ये किन्तु अब उनका यहाँ 
पर बैठना कठिन है क्योंकि प्रिय की सुन्दरता रूपी चुगाश्रव मौ उनसे 
लालायित कर रहा है- 


अधिक घथिक हें सुद्ान रीति रावरी है, 
कपद छुगौ दे फिर निषद् करों बुरी । 

शुननि पररि लै निर्पोंस करि छोड़ि देठ, 
_# मरदहि न जिये, मद्दा विषम द्या-छुमी॥ 

हीं न जाती कौन थीं ही यामै सिद्धि स्वारप पी, 

लखी क्यों मरिव प्यारे अन्तर-कपा हुरी। 

कैसे श्राता-दुम मै बसेरी लइटं प्रान-खग 
घनके निकाई धन-आनन्द नई खुरी।। 


वियोग में प्रानरूपी पखेरू रूप रूपी चुगे को देसकर फसने को लालायित 
हो जाते हैं इसलिये वियोगिनी प्रिय से प्रार्थना करती है, कि अ्रच तो अवधि 
रूपी दिवाकर का अ्रस्त होने वाला दे इसलिये मुखरूपी चन्द्र को दिखाने की 
कृपा करिये-- 
(गन-पस्तेरू परे दरों लधि रूपचुगी यू पदे गुन ग्राथन) 
चै र्नः न हु 
रे शा न रन 
देहु दिखाय दई मुख-दद्ध लग्यी श्रव औधि दिवारर आयनि । 
विरह के कारण गायिका के अड्डी का सौंदर्य उसी प्रकार मड़ थया है 
जिस पकार कि पतमर मे पेड़ों की दशा दो जाती है । विरहिणी के शरीर की 
दशा को रूपक के झ्राघार से पतकर के समान दिखाने में मद्दाऊबि धनानतद 
अत्यन्व ही सफल हुये ईं--. 
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ललिते प्मालनि सो वलित नवेली देलि, 
फेलि-रस मेलि हँसि लध्यौ सुल्त सार है। 
मधुर विनोद स्वेंद जलक्न मकक्‍रद, 
भलय समीर सोई मोद उद्पार हैं। 
वन की वनक देखि कठिन बनी हैं आनि, 
बनमाली दूर आली मुनै को पुकार है। 
बिने घन-आनन्द सुजान श्रद्ध पीरे परि, 
फूलत बरुन्त हमें होत पतमार हैं॥ 
साँग रूपक के द्वारा कवि ने कृष्ण की दशा का चित्रण वर्षाकालीन 
मेष फे समान बड़ा ही मुन्दर क्या है-- 


तेरे द्वित हैली | अ्रनुराग-बाग-वेली करि, 
मुरली-गरज भूमि-कूमि सरसत है । 
लोने अज़ रह्ज बानि चंचला छूटा रो पट, 
पीत को उमगि ले ले हिये पररुत है । 
चाह के समीर की भकोरनि अ्रधीर है हो, 
उमड़े घुर्माड़े याही ओर दरसत है। 
लोचन सजल क्यों हू उधरे न एकौ पल 
ऐसे मेद्द नीर घनश्याम घरसत है॥ 
इसी प्रकार प्रेयसी की उमग को रूपक के द्वारा व्यजित करके अधस्तुन में 
प्रस्तुत के विधान का सुन्दर उद्दाहरण प्रस्तुत क्या है। प्रिय के भ्राने की प्रस- 
जता के कारण जो प्रेयसी की अवस्था हुई है उसको कवि नें मूचिमत्ता प्रदान 
कर श्रपने कला-कौशल का अच्छा परिचय दिया हे- 
ललिद-उमग-वेली श्रालवाल-अन्तर तें, 
आनन्द के धन सींची रोम रोम है चढ़ी । 
आगम उमाह-चाद छायी मु उछाद रग, 
अज्ञ अज्ञ फूलनि दुकूलनि परे कदीवा 
चोलति बधाई दौरि दौरि के छुवीले दग, 
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। हाथ साथ लाग्यी पै सर्म प म॒ कहूँ लदे। 
विरह-समीर की भकोरनि अघीर, नेह-- 
मीर मौंज्यी जीव तऊ शुड़ी लौं उड्घो रहै ॥ 
यथारुझ्य ऋलुकार का.एक सन्दर उदाहरण कवि ने दिया है। मीन और 
पतज्ञ के विषय में कुछ नहीं कहा फेवल उनसे विरिंणी के प्रेम का श्रामास 
दिया है-- 
(बैछुरे मिले मीन पतड़ दगा कहा मो जिम की गति को परसे? 
परिदृत्ति श्रल॒ह्भार फा प्रयोग मी कवि ने भागधिक्य में श्राकर ही 
किया है-- 
“धम-आनन्द प्यारे सुजान मुनी यहाँ एकतें दूसरो श्रॉक नहीं | 
तुम कौन घौ पाठी पढे हो लला मन लेहु पे देह छुटोंक नहीं ॥! 
एक मन श्रर्थात्‌ पर्याप्त मात्रा में तो ले लेते हो किन्तु उसके बदले में देते 
छुटोंक भर मी नहीं । दूसरे शब्दों मे मन जैसी बहुमूल्य वस्तु के बदले में एक 
कटाक्ष मी ( छुटोंक का उत्या ) नहीं देते । 
असगति अलकझ्वार का एक उदाहरण उनके काव्य सौंदर्य को दिखाने को 
पर्याप्त होगा | वैसे तो श्रसगंति अलड्भार का प्रयोग मी उनके काब्य में अनेक 
स्थानों पर किया गया है। कटाज्ञ का प्रभाय बड़ा ही मयकर होता है-- 
फरैननि में लागै जाय लागे सो करेजे बीचः 
अपनति अल॒कार को मी कवि ने अपने काव्य में स्थान दिया है-- 
“जास्त अद्ग श्रनड्ठ की शाँचनि जोन्द नहीं सु नई श्रगिलाई ।? 
उपमा, उद्येज्ञा आदि धन्य अलकार तो घनानन्द के काय्य में अनेक हैं। 
उनका उदाहरण देना आपश्यक नहीं | शब्दालड्ारों में शलेप, यमक आदि 
'अलक्षारों का प्रयोग कयि ने बहुत कम किया है | इसका कारण भी स्पष्ट है। 
कंबि को उन अलकारों को अपने कप्व्य में स्थान नहीं देना था डो कि चम- 
ज्वार मात्र के लिये व्यंदद्नत होने है | काव्य से शब्दालकारो का प्रयोग फेवल 
चमत्कार प्रदर्शन के लिये ही होता है। रीतिकालीन बत्ियों ने शब्दालकार्रो 
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दे प्रयोग में भ्पती रुचि श्रषिक दिखलाई थी | सेनायाति ने दो श्न श्रलंकाएं 
को श्रपमे काव्य में इतना अपनाया ढि उन्होंने श्लेप वर्थन नाम से सेकड़ों प६ 
लिख डालें। मद्दाकदि घनानन्द का वाव्य चमत्कार प्रदर्शन के दौप से सर्वया 
वचित रदा | उन्होंने तो अर्थ मौरद की ओर ही अपना ध्यान क्राकर्रित किया 
ओर उसी का परिणाम हैं कि उनके कात्य में अधिकतर श्र्थालड्वारों को शी 
स्थान दिया गया । फ़िर फ्री उनके काव्य में कहीं-कहीं शब्दालड्वारों का 
भी किया गया है ॥ चमक के कुछ उदाइरण दिये बाते हैं-- 

१०७ . मोही मोह जनाय के, झरे अमोही चोहि। 

सो ही मोदी सी कठिन, क्यों करि सोही तोहि ॥ 

इसमें सोही और म्पेटी शब्दों का प्रयोग मिलार्यक है। 

इसी प्रकार एक और पढ़ में भी यमक का मुन्दर समावेश मैंवि प्रतिमा 
झ्वाण किया गया है-- 


ध्यान के चन हे जण जे 
दिन मानस के बन से दरसैं हो । 
ले मन मानस ते रुस्से ठिन 
+ सो मिलि मानस क्यों सुरसे हो ॥ 
परिकुगाझुर का संडिडिट चमत्कार कपि के द्वारा क्या गया है--- 
7 7 भरे मनोग्थ हू पुरिये अर छत मनोरय पूरनकारी' 


उपयुक्त मनोस्थ! शब्द में इलेपु वी मी मुन्दर सलऊ हे--मनोस्य का 
श्र्थ मन का रथ हुआ और साय ही अर्थ को घ्यनित करता है इसके श्रतिरिक्त 
अत न का रप कहने का कार्य मी घ्वनित होता है । 

अलुप्रार्तों पर तो घनानन्द का एकाधिकार था | इनके काव्य में अनुप्रार्दो 
की छुटा तो ऋदम कदम पर प्रिलखित,दोठी है। अल॒पासों के प्रयोग के 
कास्य ही इस मेहाकदि ने अपने दस को संद्ीवात्मश्ता प्रदान करें एक 
विकसित रूप दिया। मात्रा की प्रपाहर्शीलचा और तीनेग्रति अलुपार्तों के 
अयोग के कारण हीं है| एक नहीं इस प्रकार के अनेक उदादरण दनेके काव्य 
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में से दिये जा सकते हैं जदोँ अनुप्रा एोँ का प्रयोग मी इनके काव्य को मावोत्कर्ष 
की शोर ले गया है-- 
'साँक तें मोर लौं तारनि ताकियो ठारनि सो इक्ठार न ठारति! 
मीचे की पक्ति में 'रः शरीर था” की पुनराइति के द्वारा अनुप्रास की 
कितनी सुन्दर योजना महातय्रि ने की है। साथ ही इन अ्रनुप्रार्सो के द्वारा 
काव्य के माव-पक्ष को भी उठाया है--- 
पमेरघार श्रधार दे घार मैंकार, दई ! गहि बाद न बोरिये जू॥ 
इसी अकार-- 
वादे चाह चारनि चकोर मयो चाहत ही, 
मुखमा्कास मुख्ल मुधाघर पूरे को! 
या! के प्रयोग के द्वारा कयि ने अनुप्रास के सौंदर्य से मापा की गति को 
श्रवाघ घारा के समान तीत्र कर दिया है। श्रनुप्रास श्रपने कार्य को कवि की 
आशानुसार दी कर रदे हैं साथ ही मार्यों की भी अ्रपदेलना नहीं करते । 
किसी किसी कपिल को लो अ्नुप्रार्ती ने एक अपूर्य गति दी है। ऐसा 
प्रतीत होता है कि कोई निर्भर पहाड़ से श्रपती पूर्ण गति से गिर रहां हो। 
नीचे विरषटिणी के विरट-जनित उद्‌गारो को ध्यक्त करते हुए कद ने श्रनुभासों 
के प्रयोग के द्वारा उसकी दृदयगत परीज को प्रदर्शित कर दिखाया ऐ-- 
कारी कर कोविला कहाँ की बेर काढ़ति सी 
कूकि कृकि अबदी करेजो किन कोरिले। 
पड़े परे पापी ये कलापी निसयीस ज्योटी, 
चानक ! घातक त्यो ही तू हू कान फोरि ले । 
आनन्द फे घन प्रान जीवन सुजान बिना, 
जानि के श्ररेली सच घेरी ढल योरि लैं। 
जौ लौं करे आ्रवन प्रिमोद मन सावन वे 
ती लौ रे दरारे चजमारे, घन घोरिले॥ 


सम्पूर्ण कवित अनुप्रा्सो की छूटा से आहत है | किन्तु चमत्कार के दर्शन 
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न होकर विरहिंणी वी वेवसी श्रथवा पिवशठा के ही दर्शन ई | एक मदाकति 
की लेखिनी इसी प्रकार सदा कला के प्रत्येक उपकरण का प्रयोग करती है 
जिससे उसके काव्य के भाव सौंदर्य में किसी प्रकार की कमी न आये । घना 
नल के बाब्य में ऐसे स्थल डड़ने पर भी नहीं मिलेंगे जहाँ उन्होंने श्रनुप्रातों 
का प्रयोग चमत्कार प्रदर्शन के लिये किया दो । 

अनुप्रासयुक्त भाषा के लिखने वी ओर घनानन्द का ध्याव सर्वदा रद्द 
किन्तु साथ दी बद्द उस श्रोर मी जागरूक रदे कि श्रनुप्रास कहीं उनके काव्य 
को शब्दाडम्बर मात्र ही न वना दें | इसी जागरूकता का परिणाम है कि 
उनको सेनापति और पदमाकर के समान श्रालोचर्क के द्वारा चमत्कार श्रौर 
बाह्य विधान का सफल कलाकार न कह्द कर श्रन्वद्न त्तियोँ का कुशल चितेर 
माना गया । इस वात को लेकर यदि उनके काव्य को खोजां जाय तो कहीं 
ऐसा स्थल नहीं मिलेगा पटाँ कवि भावनात्रों के चित्रण को छोड़कर चमकार 
की ओर भुका दो । 

अलकार का प्रयोग काव्य में दो प्रकार से किया जाता है। पयम तो बद 
श्रलकार हैं जितवा कार्य चमत्वार प्रदर्शन दे श्रीर उनकी चर्चा ऊपर की जा 
बुत है ) शब्दालक्वारों का कार्य चमलार प्रदर्शन करा दी हे। आर दूसरे 
प्रकार के अलकारों के अन्तर्गत श्र्धालंकार श्राते हैं जिनका प्रयोग भाव कों 
इृदयगम बराने के लिये ही होता है । महाकति घनातन्द के काव्य में श्र्था- 
लकारों का प्रयोग ही अधिक है | इससे मी स्पट्ट दे कि पनानद की घ्यान 
भाउच्यजमा वी और ही श्रधिक रदा है। इस प्रेमी फवि_को तो श्रपवी दृदस 
की भार को ही काव्य में रतना था। इसलिये इससे शब्द चमत्कार की 
क्या थ्रायरयंकता थी । इसके छृदयगत भावों का प्रभाव ही कुछ इस प्रकार का 
है जिसके कारण पाठक का दृदय चमत्क॑त हो जाता हे। 


बाग्वैद्ग्ध्य और उक्ति वैचित्य-- 
वासैंदरध्य और उक्ति की विचित्रता काव्य में अपना अमुख् स्थाव रखती 
है। दो कपि अपने क्थम में ग्रथवा अपनी भाषा में मितनी अमिव्यजन शक्ति 
रखेगा उसका वाध्य उतना ही उद्धष्ट बोडि का होगा । मदयकरियों की माया 
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में दाणी की इस शक्ति को अवश्य स्थान दिया जाता है। तुलसी दूर आदि 
कवियों की सफलता का प्रमुख कारण यही था कि उनके काव्य में उपयुच्ति 
दोनों विशेषताओं का समावेश पाया जाता है। रीतिझालीन कवि बिहारी की 
सफलता का तो प्रमुख कारण ही यही या कि उनके काव्य में बारैदस्प्य और 
डक्ति-बैचिब्य को प्रमुख स्थान दिया गया । भी विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने 
दिद्वारी की 'वारगविभूति! नामक पुस्तक में विहारी के इस गुण की प्रशसा दिल 
खोलकर की है--“बिहारी में कला और भाव दोनों का झामजस्य है| 
उनके क्लापत में बाग्वैदग्ध्य बहुत श्रच्छा पाया जाता है । जिस मस्तानी शेली 
से जिद्दारी ने ऋपनी सतसई की रचना दी है यह कही अन्यत्र नहीं देखी: गई 
उनके वाग्वैदग्ष्य फे फारण ही भत्येक युग के लोग मये नये थ्र्थ निराल कर 
उसकी टौका करते रहे हैं ।” जिहारी के उक्तिवैचिन्य के विपय में मिश्र जी ने 
अपने विचार अ्रागे इस प्रकार प्रदर्शित किये हैं--“बिहारी के उक्तिमेचिच्य पर 
भी इप्टि डालनी चाहिये | उक्तियेचिन्य से तालय दूर की कोड़ी लाने से नहीं 
वरन्‌ किसी बात वो स्पष्ट करने की युक्ति था मुद्रा, रूप श्रादि वो अपनी निरी- 
क्षण शक्ति से निरूपित करने की सामर्थ से हे ॥? 
उपयु'क्त उद्धरणो को केवल इसीलिए, दिया गया ताकि इन दोनो-चाग्वै- 
दस्ध्प और उक्तिवैचिब्य के रूप को आसानी के साथ समझा जा सके | घनानद 
के काब्य में इन'दोनो का समावेश पर्याप्त मात्रा है क्रीर यदि यह कह कि 
इनके काज्य की उत्कृष्टता का कारण भाषा के इन दोनों गुणों का प्रयोग था तो 
अत्युक्ति नहीं होगी | महाकवि घनानन्द के काज्य में जो चमत्वार आया है 
उसका मूल कारण उनकी वाणी का वास्वैद्रध्य द्वी है। उनकी मापा की अ्मि- 
ब्यजन शक्ति के कारण ही उनको इतनी सफलता मिली है । किन्तु उसका कारण 
भी स्पष्ट है। घनानन्द को जिस थकार भावों के रूपों को व्यक्त करने की शक्ति 
थी उसी प्रकार उनकी भाषा भी उनके द्वाय का खिलौना थी । साप्रा पर उनका 
इतना अधिकार था कि बह चादे जिस प्रकार के मार्दों को सरलता पूर्वक प्रकट 
कर देते थे। भाषा पर अधिकार होने के कारण ही इनका वास्वैदस्ध्य भी प्रमाव 
शाली बन पड़ा है-- 
निद-मीजी बातें रसना पै उर श्राँच लागेः 


[ २७४ ) 


निह-मीजी बातें! फहकर कवि ने अर्थ को ट्विविधि रूप में दिखाकर किठदी 
सऊलता दिखाई है। नेह में भी स्नेह ऋर तेल दोनों अरयों को मिहित कर दिमा 
है तथा “बातों” का प्रयोग भी चचन और वत्तियोंदों श्रयों के लिये हुआ है। 
इस ध्रकार दो अर्थों को कवि ने बड़े चमलाणपूर्ण दग से दिखाकर अपनी कला 
चातुरी का अच्छा परिचय दिया है। स्नेह से मींगी € तेल से भींगी ) चाय 
( बच्चियों ) ज्यों ही सुनाने को जीम के ऊपर लाई जाती हैं उसी समय हृदय के 
मीतर से विरहास्नि वो ऐसी लपटें उनमें लगती है कि यह बातें ( बत्तियाँ) 
मंशा की माँति जलने लगती हैं| अर्थ के इस सीन्दर्य का श्रेय कवि के 
वाग्वेदग्प्य को ही दिया जावगा । 
घनानन्द का बा्वेद्ग्ध्य उनके विरोधाभासों भें बड़ी सुन्दरता से दिाया 
गया है | विरेधाभास शलकार का प्रयोग जो इनके काब्य में इतनी ग्रचुरता से 
के पाया बाता है उसका कारण मी वाग्येदरव्य ही है | एक उदाहरण से सषछ 
दो बायगा-- 
जाहि जीव चाहे सो तहीं पे ताहि दाह, 
वाहि हूँ डव दी मेरी मति गति गई खोय है| 
करी क्ति दौर, श्रौर रहीं तो लहीं म टौर, 
घर उडारि कै असठ बन जोय हे! 
बनी श्रानि ऐसी घन-आनात्द अनैसी दसा, 
जीबी पान प्यारे विन जागें गयौ सोय है। 
जगत हँसते मां जियत मोहि ताने नैन, 
मेरौ दुम्प देसि रोयौ छिर कौन रोय है। 


उपयुत्ति पद के श्र्य का सौन्दर्य वाग्वैदस्ध्य के कारण ही है। इसमें पजीवौ' 
और “जगत! शब्द का प्रयोग तो कि की कला विप्यक्न कुशलदा का अच्छा 
उदाहरण है ) जीगे शब्द का श्र कवि ने रपा है--१--बीटित रहना शोर 
२--जीड, इषी प्रखर जगव शब्द के मी दो ब्र्य ईं--१--जागते हुये ध्ौर 
२--सहार | घनानन्द की इसी बासरेदघ्य का कारण है कि उनका कास्स 
विस को आकर्षित कख्ता दे । 


६ १७४३ ) 


इसी प्रकार निम्नलिखित पक्ति मी उनके भाषा वित्रयक कौशल का सुन्दर 

ठदाहस्ण है , 
“तप कौन सी पाटी पढ़े हो लला 
मन लैत हो देत छुटोंक नहीं? 

मन! शब्द भी द्विक्षार्यरू है। सन से तात्पर्य दृदय से भी है श्र ४० सेर 
से एक मन से भी | छुटोँक का अर्थ है उल्ठा करके कटाक्ष और वैसे १ सेर का 
शोलहैँदा भाग । दोनो प्रकार से श्र्थ के सौन्दर्य में उत्कर्प दी होता है) 

इस प्रकार एक दो नहीं सेकड़ो स्थान पर घनानन्द के यास्रैदुग्ध्य'की छुटा 
परिलद्धित दोती है । 

चक्ति-वैचित्य :--काव्य में शब्द की लक्षणाशक्ति के द्वारा जो श्र्भ में 
सौरूर्य लाया जाता है वह अनूठा होता दै । किन्द रीतिकालीन कवियों के महुन 
कम कवियों में कटी २ लाज्षणिक प्रयोगों को श्रपनाया है। किन्तु मदाकति 
घनानन्द की प्रतिमा ने काब्य विषयक प्रत्येक सौन्दर्य को अ्रपने काब्य में स्थान 
दिया। उनफे शब्दों में लक्षणा का भी सीन्दर्य श्रभूतपूर्व है । लादशिक प्रयोग 
के कारण इसके काव्य में श्र्थ के द्योतन की श्रपूर्व शक्ति थ्रा गई है। शुक्ल 
जी का यद कपने श्रक्षरशः सत्य है--लक्षणा का विस्तृत मैदान खुला रहने 
पर मी हिम्दी कवियों ने इसके मौतर बहुत कम पैर बढ़ाया | एक घनानन्द ही 
ऐसे कपि हैं जिम्दोने इस क्षेत्र में श्रच्धी दौद़ लगाई । लाक्षणिक मूर्सिमता 
और प्रयोग वैचिज्य की जो छुटा इनमें दिखाई पड़ी, खेद है कि वह पीने दो 
सौ वर्ष पीछे जाकर झ्राधुनिक काल के उत्तराद में अ्रयोत्‌ बत्तमानकाल की 
चूतन काव्यघारा में ही “अ्रमिव्यंजनाबाद? के प्रमाव से कुछ विदेशी रग लिये 
प्रकद हुई ।? (हिन्दी साहित्य का इतिदास पृ० ४०४) 

इससे स्पष्ट है कि घनानन्द ही एक ऐसे कवि थे जिन्होंने द्विन्दी साहित्य में 


लाक्षणिक प्रयोग को सबे प्रथम इतना महत्व दिया। छायावादी काब्य के ' 


भीतर जो लाकशिक प्रयोग इस काल्ल में आया उसका प्रारभ घनानन्द ने ही 
किया था । उनके काव्य में इस प्रकार के प्रयोग मरे पड़े है । 

(आ) विरद्द की प्रवलता के कारण चॉदनी फो कवि ने एक नई प्रकार की 
शआराग बना दिया है-- 


र्‌ 


( रण६ ) 


जारति थ्ाग अ्रनग वी आँचनि जोन्द नहीं सुनई अ्गिलाई! 
(व) भरठानि गद्दी सह वानि कद, सग्तानि सो आनि निहारति हे। 
(स) विरोध के दास भी उक्ति के बैचित्य को प्रदर्शित किया ई>- 
“मूठ वी सचाई छाक्यो, तो हित क्‍चाई पाक्यों, 
ताक़े युन सने घतआनन्द कहा सदी । 
(च) उजरनि को बसाने का कैता मुद्दर योग है-- 
डजरनि बसी हैं हमारी अखदियान देखो, 
छुवंस बुद्रेख जहाँ राबरे बसत हो। 
(छो) प्रेवती की द्यालों के सन्तुल जो ससार का घेरा था वह श्टिसे 


“उघरी डग, छागर रहे घन-आानत्द चातऊ ज्यों तकियि अवती' 
(जे) प्रिय के विशेग में प्रेयी की अउस्या श्रत्यत दयनीय है! कवि ने 
किस प्रकार एुक उत्ति के द्वारा ही उसकी अपम्पा का परिचय दिया है+- 
अ्खियाँ ये खुली ही रट जायेंगी' 
(४) प्रिय का उच्दरुपी आनन न देखने से वियोगिनी श्रमाषम्यों की रात्रि 
बनी हुई है-- 
जीयनि मूरति जान को शान ई बिन हेरे सदा दी अमावस/ 
(आ) प्रिय को अनेक मिल सकती ई किल्तु प्रेयसी का एक प्रिय भी नहीं 
मिल रा-- 


औ्रोद्ि दुम एंक, नुम्दें मौसम अनेक आदि, 
कड्ा कद्दू चदटि अकोरानि को कनो है ॥! 


प्रिय के लिये चन्द्रमा और पेपती के लिए चशोर का प्रभोग कप्के कवि 
मे माक्यंजना का क्विया सुन्दर समातिश किया है? 

(6) प्रेचसी के हृदय की श्रकृषा का जिक्रय, पाठ हो पघूरें हो! फहफर 
पिस खनुपसता मे किया है ! जिस प्रकार मददर में एचा नाँचता है इसी धडार 
ग्रेयकी का दृदय भी विरद रूपी बवडर में शँच रहा है-- - 


६ १७७ ) 


अ्त्र बिन देखे जान प्यारे यों अनन्दघन, 
मेरी मन मेवे महू ! पाठ हो बधूरे कौ।? 
घनानन्द के काव्य में इस प्रदार का उक्तिचैचित्र्य बड़ा महत्वपूर्ण सपान 
रखता है | कहीं पर सुर्ों को पसेरू? बना कर उड़ाया है कहीं क्दाक्लों को 
बाण चना दिया है, कहीं आशा को पेड़ बनाकर प्राणों को पक्ती बनाया दे 
ओर उस पक्षी फो श्राशा रूपी बृक्तपर बेदा दिया है। इन्हीं लाक्णिक प्रयोगों 
के कारण उनको भाषा को भारोक्पं के दिखलाने का सुन्दर श्रससर मिला 


भुहयविरे और लोकोक्ति-- 

मुद्विरे श्रीर लोकोक्तियों के द्वारा काव्य में जो सौन्दर्य श्राता है बट भी 
झत्यन्त अनूठा होता है, माय के योतन में लोकोक्तियों को भत्येक कवि ने अ्रप- 
नाया है। मद्दाकवि कालिदास के काज्य में मी लोकोकियों को श्रत्यन्त मह्त्य 

। दिया गया है-- ग 
जात बशे भुबनविदिते पुष्करावत्त कामा 
जानामिल्ा प्रकृति पुरुष कामरूप मघोन | 
सेना पिंत्व स्वयि विधिवशाददूखस्थुर्गंतोडद 
याचामोघा बस्मधिगुणे नाउधमे लब्धकामा 


अस्तिम पंक्ति की लोकोक्ति, बढ़े लोगों के यहाँ प्रार्थना निष्फल होवे तो 

भी यद्द नीच पुरुषों के यहाँ अमिलापा पूरी द्वोने से मी श्रच्छी है! ने भाव के 

सीन्दर्य म जो चार चोद लगाये ईं वद कवि की प्रतिभा को स्पष्ट करते हैं । 
इस प्रफार की लोकोक्तियें को विद्वापति ने भी बहुत अ्रपनाया था--- 

“दुख सद्दि सद्दि मुख पाओल ना? 

तुलसी श्रीर यूर फे काव्य में मी लोकोक्तियों का प्राधान्य है। महाकवि 

घनानन्द के काव्य में मुद्ाविरे श्रीर लोकोक्तियों का प्रयोग अधिकता से हुआ 

, दै। कह्दीं-कद्दी पर तो माय के उल्कर्ष का पूर्ण भेय इन लोकोकियो के ऊपर ही 

: है। वहों पर न किसी प्रकार के अलऊारों का चमत्कार है और न भाषा आदि 

श्र 


( रज्फछ ) 


के द्वारा ही माव को उच्चता देने का प्रयास किया है किन्तु लोकोक्तियों का 
सहारा पाकर मात्र उच्चता की चोटी पर चढ़ गया है। इस प्रकार के बनेक 
उद्दाहरण धनानन्द के काव्य मे देखे जाने हैं जदोँ लोकोक्तियाँ ने भाउ-व्यजनां 
में सहायता दी है । 
श्रव्॒ ती सन सीख चढ़ाय लई जु क्यू मन माई सु कीजियेग! 
प्रेम की करने की प्रठिशा करने पर कोई मी कुछ करे किन्तु किर प्रेमी 
अपने शरण पर श्रट्ल ही रदेया । 
निर्देय से निर्दय मनुष्य मी किसी को मारकर उसकी ख़बर लेता है किलु 
प्रिय की निष्ठुस्ता ऐसी है कि उसने प्रेयसी वो श्रपने प्रेम के कारण म्तवत्‌ ही 
बना दिया है किन्तु बह उसकी खबर तक नहीं लेना-- 
बधिकौ सुपि लेत, मुन्यो, इतिकें मतति रावरी क्यों हू ने सूक्रि परे /? 
इंढय प्रेम में तो बिना सोचे-सममे यूद पड़ा । उस समय उसने किसी मी 
कु'ख की कह्मना तऊ नहों की थी किन्तु आब पछुताने से कया होता है-- 
ध्यागे न विचारों शत्र पाछें पद्धिताए कहा, 
मान मेरे जियरा बनी कौ कैसो मोल है ।! 
जिस प्रकार चक्रौर अपने प्रेम में श्रनत्यता रखता है उसी प्रकार पेमिया 
भी कृष्ण रूपी उद्धमा के श्रतिरिक्त और किसी को नहीं देखवी-- 
से उजागर हैं जग में परि चन्ददि एक चढ़ोरहि देखे ॥ 
क्ट्टी-कहीं पर तो मदाकदि के सम्पूर्ण पद में मुद्दाविरे दी शुधे पढ़े हें-- 


धवाहि जौय चाहै सो तहीं पै तादि दाद, 

वादि इृदत ही भेरी गति मति गई खोय है। 
करे क्ित दौर, श्रोर रहौं तौ लहीं न ठौर, 

घर की उजारि के बसत बन जोय है। 
अनी शनि ऐसी घत्आनेंद अनैसी दसा, 

जीवौ जान प्यारे विन बागे गयो सोय है। 


( ७६ ) 


जगत हैँंसत यो जियत मोहि तातें नैन, 
मेरी दुख देलि रोयौ फ़िरि कौन रोय है 

इस प्रर्मर के अनेको कवित्तो को उद्धृत किया जा सकता है जिनमें 
लोकोक्ति और मुद्गाविरों का प्रयोग बड़ी सुन्दरता से हुआ है । यरि कद्दा जाय 
कि घनानन्द ही एक ऐसे सफल कलाकार ये जिन्होंने अपने काब्य में उन 
सम्पूर्ण उपकरणों को अपनाया जो कि श्र्थ सीर्र्य और मावब्यजना में अपनी 
शक्ति के द्वारा चार चाँइ लगा सकते ये | 

अमूर्त्ते में मर्तीकरण--धनानन्द के काब्य में अमूर्ता भाउनाओं ओर 
चित्त दृत्तियों को मी मूत्त रूप दे दिया है । इस प्रकार की सरलता वही कि 
आरप्त कर सकता है जो अपनी विज्नक्ञण प्रतिमा का प्रदर्शन कल्पना की ऊँची 
उड़ान के साथ कर सफ्रे। घनानन्द की कल्पताशक्ति प्रखर ही थी। 
कृष्ण की वियोगजन्य दशा को कवि ने किस चतुग्ता के साथ मूत्त रूप में 
पस्तुत किया है | घनश्याम रूपी बादल अनुराग के उपयन को सुरली की गरज 
के साथ मुक-भुक्त कर सरस कर रहे हं। उनके श्रह्ल पर पीतपठ विजली के 
समान है| श्रमिलाधा रूपी समीर के कारण इसी ओर मुक्त रहे हैं| उनके 
श्रश्रुनीर से युक्त नेत्र एक क्षण को भी नहीं उघरते | इस घकार स्नेह रूपी 
नौर की वर्षा हो रही है-- 


तेरे हित देली ! अनुराग - बागदेली करि, 

मुरली ग्रव मूमि मूमि सरसत है। 
लोने श्रन्ञ रज्ञ जानि चचला छट्ा सो पट, 

पीत को उमेंगि ले ले हिये परस्त हैं ॥ 
चाह के समीर की मक्ोरनि अघीर हो ही 

उमड़ि घु्मड़ या ही ओर दरसत ह । 
लोचन सज्जल क्यों हूँ उघरे न एकौ पल, 

ऐसे नेह नीर घन स्थाम चणसत हैं ॥ 


शैशब और यौवन को कवि ने अस्यन्त कुशलता से रात्रि और थूर्य बना > 
दिया है-- 5 
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सिमुत्ताई-निसि सियराई बाल-झयाल़न में, 
जोस्न-विमाकर-उदोत आमभा है रखी 
प्रार्णों को पे और रूप को डनका चुग्रा तथा श्रवंधि को दिवाकर | 
बनाने की प्रतिमा मद्दाकवि घनानत्द के ही पास्न थी-- 


प्रान-पलेरू परे तरफें लाखि रुपन्युग्गी जु पन्‍्दे गुन्गाथनि || 
ख १ ६ 
न » 

देहु दिक्लाम दई मुखचन्द लग्यौ श्रव श्रीौधि दिवाकर श्रायन ॥! 


पिरद की दायाग्नि फे कारण शरीर स्थी यन जलने लगा। पतन सपी 
पानी से उसका बुकाना अ्रसम्भव है | दृटय वी दृढता हट गई श्रौर साँस रूपी 
बाँस चटकने लगे तथा श्राशा जैसी लम्बी देलि मी उद्देग के भर में बचने 
लगी | दुख रुपी धृस्प में प्राण रूपी पढ़ी की साँस धुट रही हे । श्न तो तमी 
श्रापत्ति से छुटकारा पाया जा रुकता है जपक़ि थालस्य रूपी धर्य ( धाकार ) 
को छोड़कर धनश्याम रूपी पादल प्रेम रूपी रस पी वर्षों करैं-- 
मिरद दवागिनि उठी है तन बन बोच, 
जतन उलिल फे सु कैसे नीनिये परे | 
अन्तर » पुदाई फटे, चटकत साँध - बॉस, 
थ्रास - लॉबी लाडू उदेग - ऋर सो जरै ॥ 
दुख - धूम धूमरि में पिरें घुर्दे प्रान- लग, 
अपलौ बसे हूँ दौ मुजन तन को दरै। 
बरधसि दरत घन ग्रार्नें; अरत दाँड़ि, 
सरस परस दें दहनि सग ही दरे ॥! 
उपयुत' करिस में महाड॒पि ने रिरह्र रशन, खाँस, झाशा, उद्ेग, दूर, 
प्राण, आलस्प दया प्रेम श्रादि धयूच' मायनाओों और सनोगेगों को मूछ मान 
कुर दिध्वाया दे। इसी प्रकार के श्रन्प ठद्मदरण मौ दिये डा धब्ते है डिलमें 
अमू्च का मूर्सीफरण इछी सरलता फे याय दिणाया थवा है | 


€ रद१ ) 


भाषा और छन्द-- 


घनानन्द की भाषा के विषय में कहना सर्स को दीपक दिखाना है | माषा 
के ऊपर जितना अ्रधिकार इस महाकयि को था रीतिकाल में फेवल बिहारी ही 
ऐसे कवि हैं जिनकी समानता इस विपय मे इनसे की जा सकती है| जिस 
प्रकार बिहारी ने दोहा छुन्द को अपनी माया की कुशलता के फारण इतना 
मुन्दर रूप देकर अपने काव्य में प्रदर्शित किया उसी प्रकार सबैये और 
कवित्तो को घनानन्द ने भी इतनी सुन्दरता प्रदान की कि समस्त हिन्दी प्रेमी 
आज भी उन्हें पदूकर विमोर हो जाते हैं। मापा को मावातुकूलता देने में 
महाऊवि घनानन्द को जो सफलता मिली वह उस काल के बहुत कम कवियों 
में पाई जाती है। यदि किसी उल्लास अथवा उमज्ञ की भावना कोँकवि ने 
झमिव्यक्त किया है तो उसकी भाषा भी अत्यन्त प्रवाहमयी है। द्वृदय की 
ब्यथित-अवस्था को चित्रित करने में कवि की मापा भी उन द्ृदयगंत मादों को 
खोज-सोज कर निकालेती हुईं भतीत होती है। वस्तुओं के क्रिया-व्यापारों को 
कवि की माता बड़ी सफलता से चित्रित करती है। नीचे के श्रनुप्रासो का 
प्रयोग सार्थक हुआ है | 'लह्॒कि-लशकि' शब्दों से वायु की गति का चित्र सड़ा 
हो जाता है । इसी प्रकार द्हकि-दटकि? से अग्नि की लपयो का चित्र सनन्‍्मुख 
आ जाता है-- 
| लद्धकि लहकि शआयै ज्यों ज्यों पुरवाई पौन, 
दह्कि दहकि त्यों त्यों तन लाँबरे तचे। 
बहकि बहकि जात बंदरा बिलोऊले हियौ, 
गहकि गहकि गहबरनि हिये मजे |॥ 
चहकि चहकि डारै चपला चखनि चादे, 
कैसे घनशआ्नेंद सुजान बिन ज्यों चचे। 
महकि महक्ति मारे पायस - प्रसतत बास, 
आखसन उसास देया कौ लौं रहिये अचे ॥ 


शब्दों में जो अर्योतन की शांक्ति है वह कवि की माया विषयक जान- 
कारी के लिये पर्योत है । इसके अतिरिक्त ऊपर जो उनकी वाम्वेदम्ध्प और 


€ एप ) 


उत्तिवैदित््य दिखाया जा चुका है वही कि वी मारा विषयक जो अपूर् शक्ति 
है उसे बताने में पूर्ण समर्थ है। इसके श्रतिरिक्त माया फे मुर्य शरीर सरलता 
के दर्शन तो कवि की सम्पूर्य रचना में भरे पड़े हैं। अऋजमापा पी मयुरता को * 
जितना उस कवि ने देखा उतना अ्रन्य किसी मी कवि ने इतने व्यायक रूप में 
नहीं देखा। इसकी भाषा में अधिकतर शुद्ध श्रोर संस्कृत रूप के ही दर्शन ई 
लेकिन कवि की प्रतिमा इछ्च,ऐसी फिलकण थी कि बद विस भी एक मा 
के अ्रवलम्बन करने में नर्हीं लगती थी ॥ जिस प्रकार उनके कान्य में नये-नवे 
भार्यों श्र फल्‍्पनाश्ों को स्थान दिया गया उसी प्रकार भा में मी उन्होंने 
कितने ही नये प्रयोग किये। फरसी शब्दों को इन्होंने दस प्रकार शर्ताया 
कि उनको हिन्दी का ही बना लिया । इनके काव्य में पारसी के शर्न्दों फी 
भस्मार है किन्तु उनके रूप कुछ इस प्रकार बना दिये ईं जो हिन्दी के ही 
शब्द प्रतीत होते हैं। इनके पियोग वर्णन में युछ ऐसे शन्द पाये बावे है। 
“वियोगयेलि! में भी फारसी के शब्दों को कप ने प्रयुक्त किया है। उसमें हो 
कृषि ने छत्द भी फारसी का दी श्रपताया है| पजाबी भाषा का सायत्यय मी 
कवि ने बढ़ी मुन्दरता फे साथ दिखाया ई-- 


सैन कटारी आ्रासिक उर पर तें यारा भूक मारी है, 
महर लद्दर द्रजचन्द यार दी जिन्द असाही प्यारी है । 


धुर्कलता! पर मी पारसी का प्रमाय रपट रूप से परिलक्तित दोता है--- 


पल पल भीति बद़ाय हुआ बेइर्द है। 
आपिक उर पर जान चलाई कई है॥ 
घनी हुई महघूत सुमस्म न छोलिये। 
आनन्द कशौरन जान दया करि घोलिसे ॥ 


पारसी का यद प्रसोग मी इन्होंने शठनी गए्लदा के छाथ किया है 
रिएस इनकी यह मनोशति प्रतीत होती है कि यह्द परत्ये माप्रा पे शब्दों को 
हिन्दी में इस प्रकार अपनाना चाहने ये कि यद् हिन्दी की ही समस्त बन जाये । 


१८३ ) 


वास्तव में घनावर्द एक ऐसे कलाकार ये जो सीन्दर्य के प्रत्येक उपकस्ण को 
अपने काव्य में स्थान देते थे | माय और कला पक्त के सौन्दर्य विषयक जितने 
उपकरण द वद इनके काव्य में समी पाये जाते है। भाषा की सुन्दरता को 
जितना घनानन्द ने देखा उतना अन्य किसी कवि ने नहीं देखा | उनके इसी 
रूप का बर्णन किसी प्रशसक ने उचित ही किया है-- 


नैही महा ब्रज भाषा प्रवीन ओ सुन्दरतानि *के मेद को जाने | 
जोग वियोग की रीति में कोचिद मावना-मेद स्वरूप फो ठाने ॥ 
चाह के रग में भीज्यो दियो बिछुरे मिले प्रीतम साति न माने । 
भाषा प्रवीन मुलुल्द सदा रहे सो घन जू के कवित बखाने ॥| 


जिस प्रकार इनका भाषा पर अधिकार था उसी प्रकार छुल्दो पर भी । 
संवैया और करत इन दो छुल्दी को ही इन्होंने सबसे श्रधिक श्रपनाया | किंतु 
इन छून्दों में कहीं पर मी किसी प्रकार का दोष नहीं | रीतिकालीन कवि मतिराम 
और देव जैसे सफल कपवियाँ में मी छुन्द विषयक दोप पाये जाते हैं। किन्तु इनफे 
छल्दों में किसी प्रकार का दोप नहीं । इनके कविततों की मस्तानी चाल पर 
शुक्ल जी मी विमोर हो गये ये । 

ऊपर फे विवेचन से घनानन्द के फाथ्य के दोनों पत्तों का उन्नत रूप स्पष्ट 
हो जाता है) की ने अपने कास्य में कला पक यो पिन्न नहीं देखा वह तो 
उसके माय पद्द का सहायक ही रहा है। फेशल एक दो स्थान पर ही वरन्‌ 
उनके सम्पूर्ण काव्य में कला के समन्वित रूप-सौन्दर्य की ही कॉफी पाठक पो 
होती है। माष की उच्चता के साथ २ भाषा अ्लकार अनुप्रास, तथा अन्य उप- 
करण को भी कद्ि ने माव-ब्यजना के लिये अपनाया है । उनकी यही सतुलित 
दृष्टि के पलम्वरूप ही उनको रीतितालीन फॉप्रियों वी कोटि भे नहीं स्खा 
गया । उनरी काब्य घाग उनके छृदय के गर्ल उद्गार मात्र ही थे। सफल 
कवि की कला अनुभूतियों के वितरण वो ही अधिक महत्व देती है । महाऊुति 
घनानन्द या कला-कौशल उनयो हिन्दी साहित्य के महान कलाकारों में स्थान 
देता है । 





ग्रकृति-चिचरण 


प्रकृति और सानव का साहचर्य्य--प्रकृति और मानव का श्रादिकाल 
से साहचर्य्य है | प्रकृति की सुरम्य गोद में ही मनुष्य ले अनेक प्रकार के शान 
विज्ञान के मण्डार को प्राप्त कया। उसी के द्वारा मानव-दुद्धि ने विकास के 
मार्ग का अवलम्बन लिया। टृष्वी, श्राकाश, दस, चन्द्रमा, वायु, जल यही 
मानव को जीयन-दायिनी शक्ति प्रदान करते रहे हैं और मविष्य में मी इसका 
ही श्राधार उसको लेना पड़ेया चाहे बद स्तिना मी पैशानिक विकास क्यों न 
करले । धक्ृति मानव की चिक्तरत्तियों को सवंदा पोषक रत देती रही है । 
भ्रकृति की महत्ता मानव सम्यदा के विकास में मी माननी ही पड़ेगी | हमारे 
भाचौन साहित्य में ही नहीं वरन्‌ बेदो में मी प्रकृति को ही भ्रधिक महत्व दिया 
शया | सूर्य, वायु, श्राकाश और प्र्वी को आयों ने देववाओं फे रूप में इसीलिए 
स्वीकार किया कि यही उनको श्ादिकाल में जीवन-दायक प्रतीत हुये | इन्हीं की 
छुत्र्वाया में रहकर उनको आनन्द उपभोग करने का अवसर मिला | मानव ने 
इसीलिये इन्हीं को अधिक महत्व दिया। सूर्य की प्रार्थना वी क्योंकि यर्य के 
द्वारा ही उस प्रारम्मिफ युग में प्रकाश और गर्मी मिलती थी | थ्रौर उसी के 
द्वारा श्रत्न पकता था। बे मन्त्र आज मी दूर्य के महत्व को बतलाने में 
समर्थ हैं-- 
आ कृष्णेन रजसा बत्तमानो 
निवेशयश्रमृत मर्त्त॑ च 
टिस्स्येय सविता. रथेन 
आ देवोः यातिमुवनानि पश्यन्‌ 


सष्टि के आदिकाल में मानय को जितना ग्रक्ृति ने प्रमावित क्या उतना 
अन्य किसी ने नहीं किया | ऋग्वेद में प्रकृतिके इन्ही उपकरणों के प्रति मानये 


ने अपनी भ्रद्धा का प्रकाशन स्या है। वास्तव में प्रकृति के साहचर्य्य के वारण 
श्प्व 


( हैप्क) 


ही मनुष्य की चेतना शक्ति को इतना बल मिला | अरोध बालक भी चन्द्रमा 
और यर्थ को देखकर उनडी ओर शाकर्तित दो जाता है और अपलक दृष्टि से 
कुछ इस प्रकार देखता है मानो जीउन के पोषक तत्वों के प्रति श्रपनी कतशता 
प्रकट कर रहा है ] 


आदि-काल में मानव छी सहचरी प्रद्धति शी थी ॥ वन, उपवर्नों में पुष्प 
युक्त लताओं को बाप के गपेड़ों में दृत्व करते हुए. देखना एक साधारण घटना 
रही होगी | प्रमरों का रस लेते मन्‍्न होऊर गुनगुनाना ही मानय की अन्तर्रात्मा 
को सद्ीत के श्रानत्द से भर देता होगा। अने्झं श्वेत कलियों को देखकर 
मनुष्य ने हँसना सीखा द्वोगा। लहलद्वाती लठाशो को दृद्ची का आलिप्वन 
करते देख मानव को भी श्रपनी भ्रिया फे श्रालिदन की सुदद प्रेरणा मिली 
होगी। चद्धमा अपनी भिया रजनी को किस प्रद्मार आनन्द से पग्रफुलिंत कर 
देता है और उसके विय्ेग में रजनी अन्यकास्पूर्ण होकर ऐसी प्रतीत दोती है 
मानों उस वियोग के कारण ही उस पर बालिमा का श्राररण छागया है। 
मानव ने भी इसी प्रकार की भायनाओं से अपने हृदय को सैंजोपा | यह भी 
प्रहृति के क्रियायज्ञाएों से अपने क्रिया-क्लाों को सीरता रहां। उसने अपने 
सौन्दर्य का मान-दरद प्रद्मति को ही बनाया । चन्ठमा की मुन्दरता उसने मुख 
को प्रदान की, पुर्णों वी स्निग्ध रूच्छुता हँसी को दी | गुलाव का रग मानर 
ने प्रिया फे क्योली मे देखा । जिम्बातल का रग उसके शो में श्रीर दादिम की 
शोमा उसके दाँनों को दी । हरिगणी के नेत्रो को देखकर उसने श्रपनी प्रिया फे 
नेत्र सौन्दर्य की करौटी बनाया | कहने का वास है दि मानय ने भकृति के 
उपकरण का सौन्दर्य आदिकाल से ही सद्देज कर स्ख लिया । 


प्रद्ति को माठव ने अ्ररत्ी सदचरी के रूप में निष्पाय श्रथवां श्रवेतना- 
इबस्या में ही नहीं देखा बरन्‌ वद्द मी उसी के समरने मुत्र-दुख का अनुभुप करती 
थी | रात्रि में ओस क्यों का गिरना उस वियोगिनी निशा के श्र कण हैं । 
ताराश्रों वा छिट्कना राजि की हँसी का प्रतीर माना। ऊता श्रानन्‍्द श्रोर 
आशाओ पो लेरर आती है | रिन्तु सस्प्या वी धूमिलदा उसे निराशा के गर्म 
में ले जाती है। प्रकृति के इन्हीं छिया-हलापों ने मानने को नाना मायनाओं 
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का संचित कोष याती के रूप में सॉप दिया जिसे आज़ भी मलुष्य मे इस 
जिड्ान के युग में यलूपूर्वक उद्देब कर अपने इृदय में रख छोड़ा है। 
गरकृति के सौन्दर्य को देखकर मानत्र ददय अभिव्यक्ति के लिये श्ाकुल 
हो उठा और आदि कवि वी बाजी अनायात ही फूट पढ़ी-- 
सा निषाद ग्रविद्दा लमंगसझा शाहवती समा 
यत्कौज्वमियुनादेकमरधीः.._ काममोहितम । 


बह दिन भारतीय साहित्य में पुण्य स्मृति के रूप में श्रमर है जब श्रादि 
ऋषि प्रद्मति की भुरम्य गोद में दिहार करने वाले उस ऋंच पह्ी के जोड़े के 
मुक्त-बिहार में वाघा पढ़ते देस रो पड़ा था। कझणा को ऐसी वाग्यारा बही 
जो मवमूति के उत्तरणसचरिन में आ्राकर अपने पूर्ण प्रिकास पर पहुँच गई। 
महाकबि कालिदास के काव्य में प्रकृति के सौन्दर्याकृत का रूप अपनी 
चरम सीमा पर पहुँच झा | उनके काब्य में प्रकृति को अनेऊ रूपों में देखा 
गयां। महाकदि कालिदास ने गंगा और यम॒मा के प्रयाट को समम पर इस 
प्रकार देखा मानो मोतियों दी लड़ी में नीलम को पिरो दिए गया हो | कहीं 
पर गंगा वा श्वेत बच और यमुना वा र्यानल जल इस प्रवार का प्रतीत 
हुआ मानो इवेंठ झ्मर्ज़ों की परक्तियों में नीलकरल वीच-बीच में शा 
अुये हैं 
क्वनिप्रमालिपिमिरिन्रनीलैस चामपी. बडिरियनुतिद्धा 
अन्‍्यत्र साज्ञा सितर्पकशनामिन्दौदरे उुददचितान्तरेव ॥[ 
कबचित खगाना प्रियमान सानाँ कादम्बसस्यय्तीयपक्ति: 
अन्त कादायुरूत्तपत्रा भक्तिमुवश्चन्दनकस्पितेत्र ॥ 
क्ववित्ममा चाद्धसमों, तमोमिशछायादिलीमे शयलीउतेय 
अन्यत्र शुघ्रा शरदबलेवा स्नरे ्वियालक्यनमः थदेशा ॥) 
( उबर ) 
प्रकृति की महा दो मदातवि वालिदात ने झुचरुस्द से गाया और 
उसको अपने अनुदूल दी चेतन पदार्य के रूप में स्दीआार किया। उन्होने उसको 
मूझ और अवचेतन नहीं झाना दर्न्‌ प्रद्ति को मानव्र छी सोँति संवेदनशील 


( एईैंधक ) 


और सहानुभूदि से पूर्ण देखा | दिग्ही को ग्रह्ृति सान्वना और आशा प्रदान 
करती है--- 

आमन्नाना श्वशसुममै- कूजितैः कोकिलाना 

सानुकोश मनेतिजदजः सह्यता च्छुतेव। 

अगे चूतप्रसबमुममिदक्तिणोे मा्तों में 

साद्रस्पश क्र्दल इंद व्याम्टतो माघवेन॥। 


जिस प्रकार मनुष्य में अनेर मात्रो का परिवर्तन होता है उसी के अनुरूप 
प्रकृति भी अपने श्रनेझ रुपों में दिखाई पढ़ती है । स्मी बह प्रसन्न, कमी दुछी 
वो कमी भयानक रूप में धस्लुत होती है। मानरीय भावनाओं के सामजस्य में 
प्रकृति को देखना कप्ियों वी परमसरा में एक महत्वपूर्ण स्पान रखता है। 
महाकृवि मबथूति ने प्रकृति के मयद्भर रूप का चित्रण अत्यन्त ही उत्दृष्ट 
कोटि का किया है-- 
निस्कृज॒स्तिनवाः इंवचिक्वनिदगति प्रोचएडरुचल्वना: 
स्वेच्छासुप्तगमीरमोगभुज्गरबासप्रद्रोप्ताग्यय | 
सीमान प्रदरोव्रेपु द्विलसल्दल्पाम्मसो यास्वय 
तृष्यदिमः. प्रतिसूयंकैरजगास्वेददवः.. पौयते॥ 


हिन्दी साहित्य सें प्रकृतिनचित्रण--प्रकृदि दर्णंन दी यह परम्परा हमारे 
हिन्दी साहित्य को उत्तराधिकार के रूप नें मिज्ली | वौस्याया काज्ञ के कवियों 
में प्रकृति के दर्शन अनेक रूपों में होते हैं । मक्तिकाल में जायसी, ठुलसी, यू, 
कबीर आदि में प्रकृति का समापेश हुआ किन्तु अब भप्क्ृति के उस स्वतस्त्र रूप 
को मान प्रकृति तथा मानय भारों की प्ृष्ठन॒मि के रूप में ही प्रललुत किया 
जाने लगा। मक्ति काल में सप्लिप्ट चित्रों का अनाउ रहा। कृष्ण का विद्यर- 
स्थल अदृश्य प्रकृति की ही सुस्म्य गोद थी डफिन्दु उठ प्रकृति को कृष्ण और 
साधा आदि ऋन्य गोरियों के मार्यो के अनुरूप ही अपना कार्य कसा पड़ा । 
यदि कालिन्दी काली है तो इृष्ण के वियोग के कारण, यदि बादल गरव रहे 
है तो गोपियों के विरह व्ययित दृदय को बेदना प्रदान करने के लिये । चद्रमा 
जो मुख प्रदान गरने दाली दल्लु हे वह मी दिरह में गोपियों को दुख देने 
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सया | प्रीडा प्रित्र का नाम लेने के कास्य उनको प्रेस का अन्य पुवाए 
अदोव हुआ | बइ उसे आशीव देने लगीं- 
(_>चिहुठ दिन जीबी प्रतिद्ा प्यारी 
इष्य के अद्वनयत्म्ड् की शोमा उनको प्रदि के उपकरयों में ही दिलाई 

देने लगौ--- 

झुन्तल छुटिल मेंपर मरि माँविरि मालति मुरै लई। 

वश्व ने ग्रहरू ड्ियो कप्झों उत्र दार्मी निरत गई।॥॥ 

आनन इन्दु बदन सन्दुर्द तंडि करूतै दें न नई । 

रिस्मोद्दी नि नेद छुदुश्नी अन्वदि देेस हुई ॥) 


काली ग़त्रि को डिखन्यश्िता ग्रोटियाँ छाली सौपित के समान 


मानती हँ-- 
दिया दिन साँदिन कारी रात 
>>. कचहु बामिनी होत झुन्हेया डसि इसटी हो जाति [| 


इस प्रकार हन देखते हैं छि भत्तिकाठ नें ही पद्ति उद्दीपन_ रूप में व्यव- 
इव की गई 4 रीठिश्ातके करिरें में प्रति को उद्दपव रूप में ही देखा गाया 
किसी-छिी कदि ने पहुति को एक-दो स्थान पर खवच्छन्द रूप में भी देखा 
किन्तु अधिकतर किये ने प्रद्धति के उद्दयीष्तकारी रूप की ही देला। बागाँ में 
हरि के खेलने का महंत्व अधिक था उस प्रद्वति का उतना महत्व नहीं। 
यदि दरदरतीस्लता/उमीर के मऊ के कारण ऊकती हैं तो केशव इसीलिए 
कि यहाँ श्रिव अरनी थे यसियों के साथ पिदार कर रहा है! 

पदिहारी, तेडारति, मठियन आदि सम्पूर्य कवियों ने प्रकृति को अपनाया 
किस उसके उद्दोपनछप को ही अधिक महल दिया दया । प्रह़ति के उप्छ्ग्णो 
के दवपा नाविझा हवेशमूपा को उज्राया गया। उम्रके अरल नेत्रों वी 
शोमा पवन से हिलते अरों में देखी गई । शैसव और यौवन की सन्धि प्रातः 
झल की कमर के समान मारी गई] कमी कुन्द कि से नाविश का शज्ञार 
कराया गया | केमी-कमी मापिश्ा के नेठों के सन्दरत कमते को मी देव सिदू 
किया गया] रुपन कु्जों और उनडी शीदच बाग की चर्चो इस दाल में भी 


( स्प्छ ) 


ड किन्तु अब यह प्राकृतिक सौन्दर्य मन में ग्दीत की स्थृति को जागत कर 
५ 
, “सघन कुज छाया सुखद शीनल सुरभि समीर । 
मनु हा जात अजी वहे उहि जमुना के तीर ॥ 
किन्तु रीतिफालीन कवियों में मद्दाऊति मिहारी ने झिर मो कुछ स्थानों 
पर प्रकृति का इतना सुन्दर चित्रण किया दे जो सराहनीय है-- 
रनित भरज्ञ घण्टापली, करित दान मउनीर | 
मत्द-मन्द श्रावत चल्यौ कु जर कुज समीर ॥ 
बषौ का पत्रन किस प्रकार उद्दीक्कारी होता है-- 
विकसित नवमन्नी कुसुम-विकसित परिमल पाइ । 
परसि पञारति विरह टहिय बरस रहे की बाय ॥ 
मद्दाकवि विद्वारी ने प्रकृति को श्नेकों रूपोंमें देखा । सथोग और वियोग 
के अनेरों चित्रों को कवि ने प्रकृति के रेंगों से इस प्रकार मरा है कि उन 
चित्रों को भू्िमता प्रदान कर दी गई है। पायस की घनी श्रेधियारी में रद 
और दिन का भेद चकवा और चक्‍त्री के वियोग से ही बाना जाता है | इस 
प्रकार बिद्दारी के काब्य में द्पों, शरद्‌ आ्रादि ऋतुओों का विशदु चित्रण उद्दी- 
पन रूप में ही हुआ दे । 
बिद्दारी के समान ही सेनापति के काव्य में मी प्रकृति का चित्रण उद्दी- 
पन रूप में ही हुआ है ) सश्लिष्ट प्रकृति चित्रण को भी उनकी स्वना में 
स्थान दिया गया है। उन्होंने शरद्‌ का चित्रण बड़ा ही मनोर्म और चित्ता- 
कर्षक किया है किन्तु उसका रूप उन्होंने उद्दोपनकारी ही रखा। कैबल दिरि 
पौय कौ? शब्दों को यदि नहीं डाला जाता तो प्रकृति अपने स्वच्छुन्द रूप में दी 
दर्शित होती- 
पराउस निकास ताते पायी अवकास मयौ, 
जौन्ह की प्रकास सोमा ससि रमनीय कौ । 
विमल अकास, होत वारिब विकास, सेना- 
पति पूले काश छत इंसन के द्वीय को।॥ 


(६ रह० ) 


छिति न यर्‌ मानो रेंगे हैं हरद सालि, 

सोहन जरद, को मिलावे हरि प्रौय कौ | 
मत्त हैं दुद्ध प्रिया पजन दर्द खिल, 

आई है सरद सुखदाई सब जीव की।॥! 


देव, मतिराम, यझाकर आदि सम्पूर्ण कवियों के काव्य में प्रकृति का 
उद्दौपन रूप ही दिखाई दिया। म॒तिराम..की विरदिणी नायिका सुलदायी 
वस्तुओ वो दुखदायी सममती दै-- 
आई रिदर पावल अकास श्राठी दिसम मे, 
सोहत सस्य बलघरन की भीर को $ 
मतिराम सुकव कदम्बन की बास छुत, 
सरस बढ़ावै रस परस समीर को |) 
मौन हैं निकरे दृषभानु की कुमारि देख्यो 
ता समै सद्देट को निकुज गिरबौ तीर को 
नागरि के नैननि तैं नीर को प्रवाद चढ्यी 
निरजि प्रवाह बढ़ौ जमुना फे नौर को ॥ 


घनानन्द के काच्य में भ्कृति :: 

महाकवि घनामन्द के काव्य में भी अपने काल की प्रकृति चिध्रण की 
पद्धति पूर्ण रूप से श्रपनाई गई किन्तु इतना शअ्रन्तर अवश्य रहा कि जहाँ इन 
शीतिबद्ध कवियों ने पठऋतु आदि की परम्पण को शअ्रनुकरण के रूप में श्रप- 

नाया वहाँ घनानंद ने फ़िसी ब्रद्ध-परम्भरा के आधार पर प्रकृति को मी नहीं -- 
अपनाया | रीतिकालीन कवियों में पथ्शतु और बारद मारा लिखने की एक 
पंद्धेति थी जो विद्यापति, जायसी झ्रादि कवियों की परम्पण से ली गई थी | 
घनानन्द ने ऋछु वर्णन किया किन्तु वद माव तर्र में श्राकर दी ,किखा-गयाज॑ 
हि प्रकृति के उस पुजारी ने वाध्य-प्क्ृति को _सी भाव रखों में रगकर ही 
उनका प्रकृति चित्रण अनेक रूपों में हुआ | कहीं प्रकृति संयोग में 
आनन्द वा वातावरण प्रस्तुत करती है, कहीं विरहाजुला वियोगिनी को प्रति 
उन और सहानुभूति अदान करती हैं तो कहीं प्रकृति उसके दुःख को 





( शहर ) 


अत्यधिक उदीप्त करती है | कमी नायिका के अड्ढ प्रकृति के उपकरण बनकर 
ऋत का चित्र उपस्थित कर देते हैं । कहीं प्रकृति के उपक्ग्णों के द्वारा ही 
वियोगिनी श्रपनी थ्रान्तरिक अवस्थाओ से प्रियवम का परिचय कराना चाहती 
है। कमी पतकर और बसनन्‍्त वियोगिनी के शरीर पर ही परिलक्षित होते हैं । 
कहीं विरहिणी की आन्तरिक भावनाओं को ही कवि ने बकृति के रग में रग 
कर दिखलाया है । पियोग की अग्नि के कारण पियोगिनी के अमिलापा रूपी 
पत्ते गिर गये हैं । उच्छुवासों की डालियों पर काँ टे निकल श्राये हैं । इस प्रकार 
घनानन्द के पिरही हृदय ने प्रकृति को भी अपने दृदय के अनुकूल ही अधिक 
देखा | उनके काव्य का मेरदड विरद ही है उस विरद में अकृति का दँसता 
रूप दिखलाना वो अ्रसभव ही था। इनके विरही दृठय ने प्रकृति को अ्धिक- 
तर शअ्रपनी वेदना को उद्दौप्त करने में ही प्रयुक्त क्या । 

सयोग पा में प्रकरति को उल्लाउमव और झ्ानन्दकारी रूप में भी देखा । 
किन्तु उस अकार के प्रकृति चित्रण में भी प्रकृति का स्व॒तन्त्र अस्तित्व नहीं । 
प्रकृति को अ्लकारिक रूप में घनानन्द के काव्य में मी देखा गया श्रौर कवि 
परम्परा से जिन उपमानों को कविर्यों मे प्रकृति की * गोद से उठाया था उसमें 
इस कबि ने इज़ाझा ही किया। छुछ स्थानों पर घनानन्द के चित्रण में प्रकृति 
शुद्ध रूप में मी कालक मास्ती है सिन्तु ऋृष्ण का नाम श्राने से उस पर भी 
परम्पराभुक्त होने का दोष लग जाता है| सरस बरुन्त, गिरिपूजन आदि के 
प्रकृति चित्रण श्रत्यन्त ही स्थामाविक हैं किन्तु कृष्ण प्रेमी होने के कारण कि 
ने राधा और कृष्ण के महत्व को उस प्रदति चित्रण में मी प्रदर्शित किया है । 
इस प्रकार घनानन्द के काव्य में प्रकृति के निम्नलिखित रूपो के दर्शन होते 
हैं। १--उद्दौपन रूप में, २--श्रालकारिक रूप में, ३--सतन्त्र रूप में, ४- - 
सन्देश घाहक के रूप में 

१--अ्रकृति का उद्दीप्तफारी रूप :--प्रकृति मानव के सुख और दुख 
दोनों में उसकी सहचरी रहती है । इसका प्रमाव दोनों अवस्थाओं में मनुष्य पर 
पड़ता है। जी प्रदृति सयोग की अवस्था में श्ानन्द और मापुर्य की वर्षा करती 
है वद्दी विरह में दु.छ की भड़ी लगा देती है| इसीलिये काब्य में उसको 
सयोग में सुख देने वाला और वियोग में दुख देने वाला प्रदर्शित किया जादा 


( रध्र ) 


है प्रकृति का यही उद्यौपन रूप रुयोगम इच्छाओं को उसन्न करता ्ै 
किल्तु वियोग में उन इच्छाओं की पूर्चि न होने पर वही झु.दायी हो जाता 
है। कालिदास ने प्रकृति के इसी रूप को अपने भेपदूत में प्रदर्शित कियो है-- 
मेघालोके भ्खति सुसिनोउप्यन्यथादृत्ति चेव | 
कण्ठा श्लैपप्रशदिनि जने कि पुनईूरंसत्ये ॥ 
अर्थात्‌ मेघ दर्शन से सयोगी मी माना विकारों से युक्त होवर अपने मुरजों 
में लिप्त हो जाते हैं । किन्तु बत्र वियोगी अपने प्रिय के कर्ठालिंगन से दूर 
दोकर मेष को देखता है तो उसझं दशा न जाने क्या दोती होगी 
इसीलिये प्रकृति का दोनों रूपों मे चित्रण कवि परम्परा से प्रचलित है । 
घनानन्द के काय्य में मी प्रकृति के दोनों रूपों का दर्शन मिलता है | 
अ--सयोग में उद्दीप्तककारो रूप “उपयोग में आनन्द थ्रौर हर्पातिरेक 
की घारा अवाध गति से बहती ह | कृष्ण जिस समय गोरिकाओं के समीप है 
डस समय सम्पूर्ण दमराजी पुष्पों से पल्‍लवित है। श्रतुपम शोमा का साम्राज्य 
चार्रों ओर छाया हुआ है। प्रेममय घ्वनिर्यों का वशी के द्वारा खजन दो रहा 
है। ऐसा अतीन हो रहा है कि कामदेव राजा ने दन वी सेना को बसंत फे 
सप्ीप खड़ा करके सजाया दो । 
प्रेम-श्रमी-मउरद-मरे बहुरंण प्रसूसनि की रुचि राजी । 
देखत श्राज बने बनराबहि रूप अनूप्म शओप विराजी | 
राग-सवी श्रनुराग जची मुनि दे धन ग्रानन्द घापुरी बाजी । 
मैन महीय बसंठ समीप मनौ करि कानन सैन दै साजी ॥ 


कृष्ण और राधिका प्रेम में विभोर ईं | कि उनकी उस अवस्था में प्रकृति 
के उल्लास को देखता है+- 
सींचे रस रंग अग फूलि फ्रैलि कवि दवि 
द्ेन्दि देखि मालठी लवानि उक्‍मति है । 
आछे काछे मघुप कुमार कोटि श्रोटि कीजै 
झलक छ्वीली मन झूटियों कठति है । 
९ श्र भ्ट 


६ रध्३ ) 


भ् है ञ् 
कौन धौं अमूठौं रस प्यादे जिय ज्यावै दावे, 
हैसी तेरी हँसनि बरंत का हँसति है। 
राधा की हँसी बसत की शोमा के ऊपर मी हँसती है जहाँ श्रनेक प्रकार 
के पुष्प प्फुल्लित हो रहे हैं । 
धनानन्द ने राधा और कृष्ण की लीलाओं को अपने काव्य में प्रमुख स्थान 
दिया । जहाँ उन्होंने युगल मृति की लीलाओं का वर्णन किया है यहाँ प्रकृति 
की पृष्ठभूमि अवश्य दी गई॥ राघा ओर कृष्ण का विहार-स्थल अज वी रम- 
खीय भूमि थी जो अपनी प्राइतिक शोमा से युक्त थी यमुना उसकी सगिनी 
थी | कृष्ण कुर्ञों श्रौर पर्नों में ही अधिक रहे | इसलिये उनके चरित्र-चित्रय 
में भक्ृति उनके साथ ही रही । 
राघास्मन की बलि जाँव । 
रुघन बृन्दाबन मनोहर अति मधुर रस ठॉव ॥ 
गौर स्थाम ललाम सपति रमि रही द्रुम वेलि । 
महा अनुपम रूप-शोमा लहलहनि रस भेलि | 
आपु बन धन आपु तनमय हो रहत निसिमोर । 
यसुना की शोमा का वर्णन मी सयोग के सुखद क्षणों के साथ ही घनानद 
ने किया है-- 
सरनि तनूजा त्ोदि तों। 
चचलता तबि भज्ि नृदलालहि मन करि तेरे तीर यकरी ॥ 
कमी राघा और मोदन सुन्दर लताओँ से युक्त दिडोले पर कूलकर आनन्द 
का उपभोग करते हईं-- 
“ललित लवानि हिंडोरें मूलठ शधा-मोदन रीकनि मींजे? 
कमी बन फे मध्य में कृष्ण की वशी बजकर शआानन्द वा प्रसार कर रही 
है। श्याम रग के कृष्ण यमुना के तट पर सबन कु था के नीचे विहार कर रदे 
हं। वंशो के नाद से मच होकर पशु और पदी विभिन्न मार्गों पर घूम रहे हें । 
श्रे 


( शेह्ड ) 


प्रज बाला मुरली के नाद के वेशीभूत होरर श्पने पतियाँ को छोड़कर अनेरऊ 
अभिलापाशओं से युक्त होकर छृष्ण के दर्शनों को मिकल पड़ी है-- 


घशी बजे अब मोहन की बन महियों | 
स्थाम सुन्दर जमुना तद विटरत सघन कदम वी छुट्दियोँ । 
मादक नाद सवाद छुके घुूमत खग म्ग नग जहँ तहियाँ। 
आनन्द धनहि निर्ि सुरबनिता श्रमिलाधिन भीी 
भूलि पतिन गरबहियाँ॥ 


यमुना भी ः्ञार रस को उद्दौप्त करती है। उसका सौमाग्य है कि वह 
कृष्ण कौ अपने आलिंगन पाश में बद्ध करती है--- 
धयमुना सरस पिंगार हिये में जागत तेरी रूप निददार, 
तरल तरगिन अतिरति रगंनि मेंटत स्थामद्दिं सहस भुजानि पसार (९! 
कृष्ण की मुरली की ध्वनि को सुनकर समस्व बज मेंआननन्‍्द ही आनतन्‍ू 
है। ऊपर से बसंत का भी आ्रागमन हो गया है इस कारण कु जो में अमरों के 
कुंड के कु ड अपनी मधुर घु जार घ्वनित कर रहे हैं। कमी कोकिल के मधुर 
स्वर की गूज घनत्पली फो मधुरिया से प्लाबित कर देती हे। दपति श्रपने 
विहार में पूर्ण रूप से लीन हैं-- 
धुन्दावन मधि मधुरित श्राई श्रति -छुवि पाइ सुद्दाई। 
कुज कुंज सुखपुज मधुपगुज फोकिला मुरकीभाई। 
विलखत दै अपनी सचि रुपति दपति के विनोद अधिकाई |! 
मिलन में शरद की राधि अत्यन्त ही मुन्दर और सनोरम थत्तीव होती है। 
पूर्व दशा में पूर्ण वन्द ने-आ्राकर पिहार करने का उपयुक्त वाताघरण प्रलुत कर 
दिया है। यमुना का तट अत्यन्त ही कुसमित और प्रृथ्वी पर श्रपनी समानता 
नहीं सखता । द्रुम और लनायें अपनी श्रामा" को सघनता के रूप में फैला रही 
हैं। लिविय पवन भवादित होकर रसमय चातायररण प्रस्तुत कर रहा है। ऐसे । 
बानावरण में ईप्णं और राधा" का विहार हो रहा है | प्रकृति इस विलांस को 
अधिक रसमय कर रही है--- 


( रह ) 


देपि मुद्दाई सख की जामिनि रस सीनीवे 
पूरन रुसि प्राची उदेँ विदरनि रुचि कीनी | 
मौहन मदन गुपाल को इन्दायन मोहे। 
जमुना तट कुसम्रित महा अवनी मनि सोहै। 
जोति जग्मगे द्रुमलता अति सघन मुद्दाये | 
जिविध पवन सुर में चहे कहिये मु कहाएं। 


यदि दम्पति शानन्दानिरेक में ६ तो प्रकृति भी उनकी सहायक ही है। 

यद्द नहीं कि उनके विलास में कोई याधा उद्यत कर रही हो | यदि राघा और 

कृष्ण दिलभिल करके दिलास मे उन्मत्त हैं तो प्रकृति मी उनके रग में अ्रत्यत 

सद्ायक है । उनके सयोग मे प्रेम के उपमोग करने की रीतियों को प्रकृति भी 
"देख रही ऐ-- 

म्रद्दानिसा जकि थकि रही सह्ति कदनि वदयी है! 

प्रकृति का यह उद्दीसारी रूप सप्रोग के मु्सों में श्रत्यन्त हो मनोरमता 

के साथ कवि ने देखा है | तृल्दायन वी सुरम्य ओर रमणीय बनस्थली कुछ 

ऐसी सुन्दर है कि राधा को उन द्वुम बेलियो से पहिचान सी होगई है। और 

हो भी क्‍यों न ! उनके बिलास को त्तीतकरने में इन रमणोय दृश्यों का ही नो 

अधिक द्वाथ ई-- 
धनिहारधी बृन्दावन मुख सानि 
(दम बेलिन मां भई मलेंद इन ग्रैंसियन पैंटिचान । 
रूप-शालिनी राघा को कु जाँ में घूमना दी श्रधिक रुचिरुर प्रतीत होता 
« है | इसीलिये वह श्रधिकतर सघन कु जो में ही घूमती कयि को मिलती हैं--- 
पति चली कुज गहर नें कुबरि राधिका रूप मी! 

गोपियों को बसन्त का आगमन आनन्द से प्लावित कर देवा है। वे 

उसके स्वागत में आनन्द वी श्रमित्यक्ति करती हैं । रापा श्रौर कृष्ण के विदर 

के उपयुक्त साधन बसन्त ही छुटा सफेगा | जमुना तठ के अनेयों कु ज जोकि 

झनकी कौड़ास्पली हैं पुष्पों से आच्छाटित हो जायेंगे आ्रौर पराग की सुगधि 

' ध्याप्त ही जायेगी | भ्रमरों की पक्ति मदमत होकर अपने सद्लीत से वहाँ के घायु 


( रह ) 
मरइल की गुडवित कर देगी । ऐसे वसन्त का स्वागत करना स्थामाविक ही है- 
सन्त यूल्यी री इन्दानन में श्राइ” 
प्रीति-्यायस में पक्ृति की शोमा का जो चित्रण किया है बंद अ्रत्यन्त ही 

अमायोताइक है। वर्षा मी हब में आकर के धन्य हुईं । घटाओं के पिरने से 
जब झन्पकार छा जाता है उस समय गिरघारी भ्रफुल्नित होकर वन में घूमते 
पिरते हैं| पृन्ठादन में सदा आनन्द का ही साम्राज्य है । उघर वर्षा की भद्धी 
लग रही हैं, समीर ही यमुना का प्रवाह है तथा सपने वर्तों की शोमा मी 
अपनी छठ दिखा रही है ) कोकिल की मधुर घ्वनि उस वनरंयली को गु झित 
कर रही है ॥ बादलों की प्रिया दानिनी शपनी चमक दिखा रही है] बादलों 
की घनपोर यजन प्रज पर श्ानन्द की दुदमी के समान हे। कदम्ब फे ठप 
पूल रहे ईं श्रौर उन पर श्रलियों के पुञ मँदरा रहे हैं इच्य कीमुण्लीकी 
ध्वनि में मल्दार राग निकल रहा हे । कु जॉ में सूले पड़े हुये ईं | अबदरासियों 
के हृदय आनन्द के हिंडोलों पर आल रहे हं-- 

मघुर प्रेम-पावस के गीत ॥ रस निधि राधा मोहन मौत ) 

अमिठ लवागन फूलनि.छागे । सोमिठ वन के सदन मुहाये ) 

फूले सरपखः कदबन पुज। महा मनोहर मघुकर यूज । 

ऊुरमुट भूला बगर घयर है। सावन के झुल डगर डगर है ) 

बर्षा की थोड़ी २ बूदे दम्पति को यहुत श्रच्द्धी लगती हैं । नव गौवन से 

युक्त दोनों इन बूदों के आनन्द के कारण स्पर्श और श्रारलिगन के मुख में प्रदरत 


डक धदूदें थोरी योरी थोरी बहुत नीकी लाएं! 

इस पार के अनेकों चित्रण घनानन्द के काव्य में भरे पढ़े हैं । प्रकृति की 
गोद में ही उनके राघा और कृष्ण की विलास लौला चलती है। 'किन्तु जो 
प्रकृति सयोग के छणो को झत्यघिक रखमय और मनोरम चनाती है। वहीं 
अकृति ब्रियोग के यपेदोँ से आपना मो रूप बदल देती है उयोगिनी अऋतु्ओों के 
झआागमन पर आानन्दात्तिरेक से उछुलने लगती है किन्त विशदिणी के लिये 
प्रकृति के यह सब रुप विप्रम ब्वाल के समूह के समान द्वो जाते हैं। मद्दा 


( २६७ ) 


कवि घनानन्द एक विरही कवि हैं | उनका काव्य उनके हृदय की संची अतु- 
भूति है। सुजान के प्रेम ने कवि की अन्तर्आात्मा को मर दिया जो वियोग रूपी 
दुर्दिन के श्राने पर उठके दृदय से प्रदाद्दित हो चला | 
(ब) विरह में प्रकृति का उद्दीप्तकारी रूप--प्रकृति का रूप सर्वदा सुख 
और श्रानन्द प्रदायक होता है किन्तु विरह की दशा में प्रकृति मी विरदिणी को 
अनेक भयकर और उम्र रूप दिखाती है । पलाश के बन विरहिणी को बियोग 
में भद्भार के समान प्रतीत होते हैं । वर्षा की पुरवाई वायु से उसके शरीर में 
विरद्राप्नि भ्रौर मी तीज होती है। बादल जो कि संयोगावस्था में आनन्द की 
वर्षा करते थे श्रव उनको देखकर वियोगिनी वहक उठती है। उसका गला 
मर झाता है । चपला की चमक भी उसकी दशा को श्रत्यन्त ही दयनीय कर 
देती दे । वर्षा के पुष्प की सुगध भी वियोगिनी के दुःख को अ्रधिक सीत्र 
करती है-- 
लटक लहक शआ्ावै ज्यौं ज्यौं पुरवाई पौन, 
दहकि दह्कि त्वों त्यों तन ताँवरे तर्च । 
बहकि बहकि जात बदरा बिलोके जिय 
गरहकि महकि गहवरनि हिंये मर्चे । 
चहकि चहकि डारै चपला चखने चाहे 
कैसे घन-आन्द सुज्नान बिन ज्यौ बसे | 
महकि प्दकि मारे पावस प्रसून वाय 
त्रासनि उसास दैया कौ लौ रहिये अंचे । 


कमली को देख सयोगिनी आनन्द में निमम्न हो जाती थी किन्तु वियो- 
'गिनी के लिये सु्बदाई वस्तुयें ही विष का काम कर रही हैं--- 
| विक्‍च नलिन लखें सऊुच मलिन होति 
ऐसी कछु आँखिन अनोखी उरमनि है| 
| सौरम समीर आये बदकि वहक्ति जाय 
राग मरे हिय में विराग-मुरनि है॥। 
कौकिल की मधुर चोली मी वियोगिनी को वियोग में दुःखवद्धक प्रतीत 


हि ६ शध्ध ) 


डोती है | इसलिए उठओ दिपोगिनों सुतका नहीं चादती | चानझ और मोर 
मी अपनी आपात से उसकी उद्दिस्त इसते हैं | प्रिय की अरुपस्थिति में सई 
कु के उपकर्य दुल्त छुशने में लग ययवे हैं | बादल की गर्यन जो संयोग मे 
आनन्द की हु दमी के समान प्रतोत होटी थी बह मी अच वियोगिनी के कानों 
जो पोड़े टाल रदी ई--- 
कारी दूर कोकिला ! कहाँ ही चैर काडाते री, 
दूद्धि दृकि श्रव ही करेडी क्रिन कोरिले। 
दैड्ढे परे पारी ये बलापी दिमर दीस स्वोही, 
चाठह ! घादक ल्यों ही तू हू कान फ्ररिले। 
झानस के घन परान-डदीरतन मुबान दिना 
यानिहई अकेली रद पेसीे दत ओरिसे । 
दो लौं करें शापन विनोद बरसायन ये 
दौज्नौं रे दरारें बडमारे पन्र घोरिलें। 
वदिपोग की कष्म्पा ही छुछ्ु इस प्रदार की होदी हे हि उरुमे फेइल 
दरियदन की स्मृति हो सन्तोपभपद होठों ई? सी मी प्रकार की घात मन को 
रूखचिकर नहीं होती ) 
खायन का रदीना आगरा | संयोगिनी अ्रापनेव्थम्ने प्रियलर्सो के सोप 
आनन्द में रिमपेर दो जाती है । डापसी के प्शारठ में मी नागमठी सापन में 
संयोगितियों शो अपने द्रियकर्ती के राय भूलते देखका अत्यन्त दुसी दोदी है-- 
समिन्द रच्पौ दिपि संग दिंडोला 
हरियर चोर छूमुझों चोता 
घनललस्द की दियोगिनी भी साइन मा को आया बान कर डिपठम के 
डियोग में ब्याइल हो डाली दै-- 
फाउन श्रम ऐरि झती मन मापन ऑरन चोर फिलेसी 
छाते कहो प्नझानन्द उात सम्हारि की दौरि से भूलत लेची। 
चुई सम रब अंग दख उत्तरी गति आपमि पार्रने पेत्गी॥ 
+दीन माँ लागाते धानि सुदी दी है पपनी ते लापी अरमिन देखीं। 


( शेष ) 


चन्द्रमा की चाँदनी नहीं निरल रही वरन्‌ वियोगिनी के प्राण निकल रहे 
हैं। लोग चन्द्रमा को अमृत प्रदान करने वाला कहते हैं किन्तु चह वियोगिनी 
को तो विष दे रहा है । तमी तो उसके द्वार जो चाँदनी प्रकाशित की जा रही 
है वह इतनी दुसदाई है| वियोग में रात्रि मी काटे नहीं क्टती । संयोगावस्था 
में रात्रि इतनी छोटी लगती थी कि उस पर खीज आती थी किन्तु अब इतनी 
लम्बी है कि मार्नों उसका श्रन्त ही कमी न दोगा--- 


कहा कहिये सजनी रजनी-गति, चन्द कद़ों कि जियेँ गहि फाढ़ो | 
अमीमिधि पै विप-सार लबे, हिम ज्योति जगाय के श्रगनि डाढो । 
मु या पति-सग न जानति है, घन आनन्द जान विछ्ोह की गादौ । 
वियोग में बैरनि बादत ऐसी, कछु न घंटे, सु संजोगटू बाढ़ों॥ 


बही कु ज॑ जिनके नीचे जाकर शरीर प्रसन्न हो ज्ञाता या किन्तु श्रव उन 
कुजों को छाया भी दुःख का प्रचार करती है। जिस यमुना का पानी कृष्ण ने 
कभी अपनी आनन्द की तरज्षों से सींचा था और सयोगावस्या में उस जल का 
स्पर्श स्फुरण पैदा करता था अत्र वियोग में उसे देखकर ही दुग्ख में 
बूद्धि हो जाती है । जो पवन विलास के पश्चात्‌ शरीर के भ्रम बिन्‍्दुओं को 
सुज्लाकर शीतलता प्रदान करता था वही पवन श्रत्र उस विरहिणी के शरीर को 
दग्घ फरता है ) जो बादल पानी के रूप में जीवन दान करते ये श्रव वह भी 
प्रार्णों फो हस्ने आगये हैं--- * 


बेई कुज पुज जिन तरें तन बाढत हो, 

विन छॉँह आये आइ गदन खो गहिगी 
सुर्रेति सुबान चैन घीचनि सो सींची जिन, 

वही जमुना, पे देली ! चह पानी बहिगौ। 
वह सुख भ्रम स्वेद-समै को सहाय पौन, 

ताडि छिपे देह, दैया मद्दादुल्न दहिगी। 
बेई घन आनन्द जू जोवन को देते, तिवही 

कौ नाम नारिनि के मारिवे की रहिगी | 


( २०० ) 


सन्त के दिन इतने दुखदायी हैं कि विरहिणी को वह रात के समान दी 
प्रतीत होते हैं। लताशों फे फूर्लों को देखकर तथा तमालों की डालियाँ में 
भूलों फो देसकर वियोगिनी के शरीर पर क्ञीणता छा रही है। मलयानिल 
के भोफ़ों का स्पर्श सबीग में प्रफुल्लित करता है किस्तु विरहिणी के लिये' 
उसका स्पर्श दुखद है :-- 
बासर बसत के श्रनत छल कै श्रन्त लेत, रे 
ऐसे दिम पारे जु निद्दारै दिन रात है। 
लतनि की फूलनि तमालनि पै मूलनिर्को गु 
- हैरि छेरि नई मई माँति पियराति हे) 
ध्यारे पन-आनन्द छुजान ! मुनी वाल दसा, 
चदनि पवन तें पजरि सियरात है। 


प्रिय का परदेश में रहना पावस में कितना दुःख देता है इसे विरहिणी 
का हृदय पृट्ठ फूट कर बताता है। समोग में आनंद का उपभोग करने के 
परचात्‌ वियोग में दुख का भार क्तिना कठिन हो जाता दै । प्रियतम के लिये 
सदेश भेजे किन्तु उस निष्ठुर ने कोई भी उत्तर नहीं दिया । विरदिणी उस 
पर अत्यन्त दुखित है। वह श्रपनी अन्तरक्ष सखी से इस निष्ठुस्ता को प्रकट 
छ छाये परदेश ज्ञान प्यारे सग ले सदेश, 
मो मन श्रन्देस श्राली सॉसनि झूँघे गरे 
मोसन की दूर्क सुनि उठति टिये मे हक 
चूके नहीं तातिक करे जो कदियो श्ररे । 
दामिनी की कीच लखि चौंशिनि मरत चख 
अड्ज श्रज्ञ सीरीवी समीर परतें जरे। 
+ भेरि धूँटि मारे चहुँपातें घन श्रानद यीं, 
चादर अ्रडंबरनि डावाडोल ज्यों करे। 
विद्यापति में भी भ्रिय के परदेश रददने पर वियोगिनी' 
को इसी प्रकार अपनी सखी से व्यक्त करती है 


! ( २०१ ) 
सखि मोर पिया 
5 3 झजहु म श्राओल कुलिस हिया। 
सयोग में प्रकृति के जो उपकरण ये वष्ट श्रव मी मौजूद हैं किन्त उस 
समय उनमें जो सुख का सार निहित या वद्द श्रव वियोग में न जाने कहां 
चला गया | जमुना मी पही है, कुजों का समूह भी वहीं है, उसी प्रकार 
ऋतुर्ये मी श्राती हैं, चन्द्रमा भी कोई नवीन नहीं, बहद्दी मन है श्रीर उस मन 
में बही श्रमिलापायें मी सचित हूँ | मुरली की यही ध्वनि श्राज तक व्याप्त है। 
किन्द कृष्ण न जाने कहाँ छिपे हुये ६ श्रौर उनकी भ्रनुपरियित फे कारण दी 
वियोगिनी की यह दशा हो गई है । इस दशा को किससे कहे कुछ भी लाम 
होते नहीं दिखलाई देता-- 
यही जमुना दे यही बन बेई कु ज पुज 
बही ऋतु वही चन्द्र श्रोर सब यहिये । 
चेई हम वही बेई श्रमिलास लाख, 
वह्दी धुनि मुसली की श्री रमि रहिये । 


वियोग की दशा को उद्दीत्त बरने में प्रकृति का जो व्यापक रूप मद्दाकबि 
सर ने देखा उस प्रकार की ब्यापफता सो महाकपि घनानरूद में नहीं किस्तु 
फिर मी जितना प्रकृति चित्रण का रूप उनके काब्य में मिलता है वद् रीति- 
कालीन कवियों की ठुलना में श्रतन्त उत्कृष्ट कोटि का है। इसमे कोई सन्देह 
महीं कि उनके प्रकृति-चित्रण में भी उन्हीं बातों को स्थान दिया गया जो 
परम्परा-भुक्त थीं लेकिन फिर मी प्रकृति को इतना व्यापक रूप रीतिकाल के 
किसी भी कवि ने नहीं दिया जितना कि इस रीतिमुक्त कवि ने दिया। 
आलऊारिक रूप--भकंति को आ्रलकारिक रूप में देसना भी सत्कृद 
साहित्य के परारम्म से ही चला श्रा रहा था। प्रहृति के उपकरणों के साथ 
सायक श्रौर भायियाओ्री के अज्ञ-प्रत्यज्ों की समानता श्रथया कमी प्रकृति के 
उपकरणों को मायिका के श्रज्ञों के सन्मुख देय सिद्ध करने की अलड्भारिक 
* अणाली बहुत ही थात्तीन है और इसी के श्राधार पर उपमा ओऔर व्यतिरेक 
आदि अलड्लारों को वाव्य में प्रधानंदा दी गई। इस प्रकार के वर्णन संस्कृत 


ाम्त- ल्‍पस्फीए 


( रबर ) 


कवियों में मरे पड़े हैं । हिन्द में विध्रापत्ति, जावठी, कबीर, ठुतसी, दूर अगवा 
रीतिकालीन किया ने प्रदृति को उपमान रूप में शनेदों स्थल पर प्रयुक्त किपा- 
विद्यापति ने प्रकृति के अनेझ उपकरणों का अयोग कमालड्वार के रूप में 
श्रत्वन्त मुद्दरता के साथ प्रदर्शित किया है-- 


“हरित दन्दु अरधिन्दु करिनि डेस 

पिक बूकले अनुमानी। 
मेयन बदन परिमल गति तन दखि 

भश्रो अ्रति मुललिव बानी ॥? 


इसी प्रसार यूर ने भी अलंडाईं के वर्यत में अकृति के उपकरणों ढो 
प्रयुक्त किया है | कृष्ण के रुप वर्णन में श्रनेक धरड्रदि के उपक्ण्णों की उप 
भान रूप में प्रदर्शित किया है -- 


“ऊपो श्रव यद समुझा मई 
नत्द नखन के अग॒ अँग प्रति उपना न्याय दई।) 
कु ठल्ल कुटिल मेंरर भरि माँवरि मालति झुरै लई॥| 
टी भर रप 5 
ओआंनन इन्दुवस्‍्न सन्त तल करखें तेन नई। 
सिस्मौटी नहिं सेद कुम॒ुरिनी श्नन्‍्तहि देस दई |? 


महाकरि पनामर्द मे भी प्रति के दस रूप को इृष्य और राषा के रूप 
चिधरण में प्रदर्शित किया है। एक नहीं अनेक स्थानों पर इस प्रकार के उदा- 
दृश्ण मिल जाते हैं। विसटियों के शरीर में ही ओऔष्स की ताप है और 
वहीं असीम सुमुद्र भी हैं तथा वहीं पर मेव मी पानी मर कर घनघोर वर्षो 
कर रहे हैं-- 
पविसटा रजि सो घद व्योम तच्यो विजुरी सी लिये इक्ली छवियों | 
" दिय साथर में हृस मेत्र भरे उपरे बरखऊें दिन श्री रवियाँ ! 
कृष्ण का झुप चन्द्रया के समान हैं तथा उनका शरीर घन के सुमान है 


(६ २०३ 9) 


तमी तो वह घनए्याम हैं | उधर राधा के शरीर में वियोग के वारण , पतकर 
ओर बसत दोनों ही एक साय हो रहे हैँ-- 
“हो पतफ्लार बसत हुद्दू पनयानन्द एक ही बार हमारे! 
वियोग फे श्रभुओो के कास्ण बह वियोगिनी वर्षा ऋतु की वेलि के 
समान हो गई है। हृदय रूपी छुप्पर पर उमग की कोपलों के निकलने से उस 
चाला ने लजा को भी त्याग दिया-- 
“अँमुप्नान तिदारे वियोग ही सो बरपा रितु बेलि सी बाल मई। 
हित खोपनि चोपनि कॉपनि कालरि लाज के ऊपर छाय रही ॥? 
भेत्रों के सम्पूर्ण उपमानों को घनानन्द ने एक ही स्थान पर प्रदर्शित करके 
अपने कला कौशल का अच्छा परिचय दिया है-- 
“मीन कज सजन कुरक्ग मान भज्जञ करें 
इएली बढ़े की लिये ऋएडी पै रहे चढ़े 0 
इसी प्रकार व्यतिरेक अलक्षार का प्रयोग करके कवि ने प्रक्रति के डप- 
करणों को नायिका के श्रद्ट प्रत्यगो के सन्मुप्त देव सिद्ध किया है-+ 
'वारनि मौर कुमार मजै, पुहुपावलि हास बिलासहि पूजदि !? 
शरीर रूपी धन में विरह रुपी दायागित प्रचड रूप से व्याप्त हो गई है। 
जल फे द्वारा जिस प्रकार ब॒ुके । सॉस रूपी बॉस चय्कने लगे है | श्राशा रूपी 
लता भी थ्रतर जल रही है | दुख रूपी छुँए की धुन्ध में प्रान रूपी रण घुट 
रहे हैं। अब तो आनन्द के घन श्रवौत्‌ कण के दर्शनों से ही इस विरद्द रूपी 
दायानल से छुटकफाण होगा-- 
विरद्द दवागिनि उठी है तन बन बीच, 
जतन सलिल के सु कैसे सीचिये परे। 
अन्तर पुदाई फटे, चटकत सॉस बॉस, 
आस लादी लता हू उदेग भर सौं भरे ॥ 
दुख-धूम धूंघारे में पिरे छुटें ग्राव खग, 
अब लौ बचे हूँ ज्ञो सुजान तनकौं दरे। 


( २०४ ) 


वरसि बरस पन-आनन अर्य् दोड़ि, 
सरठ परत दे दहनि सही दरै॥ा 


अलझ्लारिक रुप में प्रकृति के चित्रद् में कवि में वई स्थान पर अ्रपनी 
मोलिकता का प्रदर्शन किया है | प्रदृति विरदजनित चेदना यो स्पष्ट करने 
दया उसे मूर्चिमचा प्रदान करने में सहायक हुई है | 
प्रकृति का स्वतन्त्र रूप--य्रकृति करा सरिलए-चित्रण रीतिकालीन 
कवियों में यहुठ ही कम पाया जाता दै। विहारी देव, पत्माकर आदि उमी 
कवियों ने पह्वि को उद्यैपन रूप मे ही देखा | केयल कुछ बिहारी के दोढे 
और छुछु कदितों में सेनापति ने त्वतन्त्र प्रक्तात चित्रण को स्थान दिया 
है। घतानन्द भी इस क्षेत्र में रीतिकालीन कवियों अथवा अपने श्रप्रज कृष्ण+ 
मच किया के पीछे चलकर प्रकृति फे उद्दीपन रूप को ही देखा | किल्तु पिर 
मी जिस वनरथली के खीच उनके प्रिय इप्टदेव राघा और कृष्य ने श्रपनी 
लीलाओं फा प्रदर्शन किया था उसके स्व॒तन्त्र रूप को मी उन्होंने देखा। 
बसंत वर्णन में इस प्रकार का वर्शन कुछ मिल जाता है कितत वहमी 
श्रष्विक नहीं+- 
बृन्दायन ध्रानन्द धन राजत यमुना कूल । 
सदा मुखद मुन्दर सरस, सब ऋतु रूचि अनुकूल | 
रिवु औरे मौरैे नबल बृन्दायन तर बेलि । 
सहज सुहायो देखिये आनन्द घन रसकेलिता 
आगे चौताइयों में मी इसी प्रकार का स्वतन्त्र चित्रण मिलता है किन्तु 
अधिक नहीं-- 
चर्माड़े पराग लता दब मोये । मपुरिव सीरम-सीज समोए।॥ 
बन बुसत वत मन पूल्यी | लवा लवा झूलनि संग मूल्यों) 
अहृति के स्वतंत्र वर्णन की यह पिशेषतां घनानन्‍द के पक्ृति-चित्रण को 


रीतिकालीन कवियाँ के प्रड्मति चित्रण॒से उच्चओ्टि का तिंद कर देती है। मिस 
अकार माव की प्रधानदा के द्वारा उन्होंने रीविकाल के वाह्म-चित्रण को एक नपीन 


( २०3 ) 


दिशा की ओर मोंडा उसी प्रकार प्रकृति के चित्रण में मी उन्होंने प्राचीन 
कवियों की तरद संर्लि्ट प्रकृति चियण बी ओर भी घ्यान दिया | प्रकृति का 
जितना प्रेम इनकी कविताओं में है उतना उस काल के बहुत कम कयियों में है। 


प्रकृति का सन्देश घाहुक रूप :--जिस प्रकार कालिदास के मेत्र ने यक्ष 
का सदेश उसकी प्रियतमा को दिया था उसी प्रकार भनानन्द ने पप्न और 
भेष दोनों के द्वार विरदिियों कौ दशा का सदेश उसके प्रिय तक पहुंचाने का 
प्रयत्न किया है--- 


| धन आनन्द जीन दातक ही कछु मेरीयी पीर हिपै परती। 
| कतरहू था विसासी मुजान के ओगन मो श्र मुयान को ले बरतो॥ 


उसी प्रकार वियोगिनी के द्वारा पयन से भी प्रार्थना की जाती दै कि वह 
ही कृपा करके उसका सन्देश उसके प्रियतम तक पहुचा दे। उस निष्ठुर ने 
यदि उसे भुला दिया है तो पपन इतनी कृपा ही कर दे कि उसके प्रियतम 
के पैरों की धूल ही उसके समीप उड़ा कर ले श्रावे | इस प्रकार घन-श्रानन्द ने 
प्रकृति को मी संयोग वियोग दोनो पक्ष में श्रनेक रगों में देखा है। उनका 
प्रकृति-चिप्रण इस यात का परिचायक है कि कवि को माव्रों के रज्नों को प्रकृति 
की पृष्ठभूमि देकर रगने में दी आनद का श्रनुमव होता था । प्रकृति चित्रण में 
घमानंद ने कृष्ण भक्त. का अनुकरण करके गिरि पूजन, अनुमव चन्दिका आदि 
शीर्षकों के अन्तर्गत अपनी रुचि का अच्छा परिचय दिया है। रीति- 
बद्ध कपियों के समान उन्होंने परम्परामुक्त प्रकृति-पर्णन को ही नहीं अ्पनावा । 
चदखऋतु वर्णन तथा वारद्मासा रीतिकालीन करियों में प्रकृति चित्रण के रूप 
मे प्रस्तुत किया जाता था। घनानद ने जिस प्रकार काब्य में श्रन्तडचियोँ के 
चित्रण को अपनाया और एक स्वदत्र कप के रूप में श्रयने ब्यक्तित्व का प्रदर्शन 
किया उसी प्रकार प्रकृति वर्णन में उन्होंने रीतिवद्ध कवियों का श्रनुकरण नर्दी 
पिया । उनका प्रकृति चित्रण अपने काल के कवियों से अधिक ब्यापक या । 


ओमतत्व का निरूपण 


प्रम को ब्यापफता +--मानय स्थमाय को यद्द ऐिशोप गुंश है कि यह 
अपने जउन में झिसों झा होना चाहता है । अपने इृदय का प्रसार वह झपने 
ठफ़ ही सीमित ने ग्खकर अन्य लोगों के दृदय के साथ भी उससे राम्बन्य 
जोड़ना भाहता है) इसी प्रशृत्ति का परिणाम है कि यद श्रत्य जीयधारियों के 
मुख-ुय में शाप्रिच होता है। उनके साथ म्रह्मानुभूति और समयेटना का 
प्रदर्शन फ्ग्ता है ) ऐसा करने में उसके हृदय वो एक श्रपर्ममत आनन्‍्द प्राप्त 
होता है । मनुष्य की इसो उद्यात शोर निस्वार्थ मायतरा के फलस्वरूप अन्य 
पुदय भी उछकी शोर ब्ार्कवठ होकर अपने हृ्य में उसके लिये एक स्पान 
सुरक्षित रखते हैं । इस थकार दोनों शोर से प्रास्परिद्र श्राउर्षणु का यूल़पाव 
प्रारम्म हो जाता है । इटय की इसो उियाजवा से प्रेम झवद्यास्म छोता है! 
यही पारसरिस झ्राकर्षण संस्कार और शिह्ा के दवा, और मी व्यापक होता 
जावा है श्र शिस्र हृदय में एड मानव के लिये ही स्थान था बी धीरे-धीरे 
मानव डाति के लिये दो जाता है) पम्म्परिक झाक्षण में साहचर्य्य का बढ़ा_ 
योग दै और यदि यह छड्ठा जाय तो और श्रघिक उचित होगा कि प्रारम्भ में 
सतुष्य एक दूसरे के प्रति खाइदर्य्य के कारण ही आउर्पित होता है| परिवार 
के नोगों के ग्रठि उसझा गरेत्र इसी ऋारख है हि उन लोगों! के बीच में वह 
अम्म से रहता हे इसलिये वहाँ पर उसवो यह आवश्यक नहीं कि उसके पखिार 
के लोगों में उसके गति रद्ानुमूति अ्रयवां समपेदना की भायतरा है कि महीं | 
पारियारिक प्रेम मूलतः साइचव्य के कारण ही होता दे! डिन्द बहाँपर 
मी यदि कोई मनुष्य बुछ ऐसा कार्य करता हे जिसमें वट परिवार के हित से 
आपने हित कौ अ्रधिक मह््व देता है वहीँ पर परारियारिक प्रेम का निर्मल जल 
स्वार्य की मिट्टी से दूषित हो जाता हे। इसलिये प्रेम के अखार में व्यक्तियठ ; 
स्‍्वार्य को महत्व देना एक ब्यवघान बन जाता हे । 
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परिवार के पश्चात्‌ मानव छृदय का प्रसार ससार में है। परिवार इसकी 
पहली सीढ़ी दे । उस सीढी पर से ही यदि श्रादमी गिर प्टा तो वह फिर 
समाज, जाति और देश से प्रेम नहीं कर सकता | यांदे उसने पारियारिक जीवन 
में पारस्परिक प्रेम के स्वरूप को देखा है और उसके द्वारा अपने हृदय को थरानद 
से श्रोत-प्रोत किया है तो यह निश्चय है कि उसका हृदय मविष्य में देश और 
जाति तक ही सीमित न रहकर विश्व के प्रेम मे अपने की रजित कर देगा। 
हृदय का प्रसार हीं प्रेम को व्यापकंता प्रदान करता दे | प्रेम में हृदय अपने 
लिये केवल सतोष श्रौर थ्रनिर्ववनीय झ्ानन्द की उपलब्धि ही करता है 
प्रेम का स्त्ररूप--किल्त इसके अ्रतिरिक प्रम का एक और रूप 
हक है जो अनादिकाल से सानव जीवन को प्रभावित करना रहा है--यह है ञ्री 
र पुरुष का प्रेम | इसका आकर्षण वह वासना है जो मानव के हृदय भे 
दृष्टि के प्रयम चरण में ही निहित कर्दी गई यी। स््री के रूप और सौन्दर्य 
को देखकर मनुष्य की अ्रदम्य धासना हिल्लोलित होने लगती दे । इसी प्रकार 
पुरुष के श्रक्नों के प्रति भी स्त्री का आकर्षण स्वामात्रिक है | दोनों ओर से एक 
दूसरे के प्रति श्राकर्षण होता है | पुरुष और वी दोनो ही एक दूसरे से मिन्न 
रखना नहीं चादते | नेत्रों के दाग ही उस आकर्षण का स्पष्टीरुरण होने लगता 
है और इस प्रकार सण्यूर्ण व्यत्रणानों को पाखर स्त्री-पुर॒थ झा यह सम्मिलन 
अनएदिकाल से चला आरहा है | इस पवार के प्रेम को शारीरिक प्रेस श्रयवा 
स्थूल प्रेण की सशा दी जाती हे। किन्दु यह शारीरिक प्रेम ही वास्तव में 
इतन घनीभूत हो जाता है कि इसकी स्थूलना का स्थान सदमता ले लेती है) 
जो प्रोप्ती और प्रेमिका पस्यरिक चिर आलिज्ञन में बढ होने की प्रणाढ़ 
इच्छा रहते थे वही यदि अपनी इच्छा की पू्ि शोते नहीं देखते तो झनरा 
हृदय सण्द-लएड होकर बिखर बाता है | प्र मे की स्घूलता का स्पान अनुभूति 
ले लेती है। अब प्र मी को शारीरिक सु की लिप्सा नहीं रहती वस्त अत्र तो 
अपनी प्रियतभा के दर्शन की साथ ही शेप रह जाती है ॥ उसके हृदय में प्रिय: 
तमा की स्मृत्ति एक सर्प मचा देती है। एक-एक स्मृति पर चह अनेक भाव- 
» शशियों को न्योछायर करने लगता ह। महोतव घनानन्द का प्रेम इसी प्रकार 
“का था। इस प्र॑म में मॉसलता श्रीर_स्थूलठा-को कोई. स्यान-नहीं था क्योंकि 


६ रब्द 3 
केस ने संयोग में मी ब्रपने इदय हो डी सुडाद को दिल गाव 
मुशन से श्त्युनर में कुछ मी न्दी चादा। वेब उसके सौदे 
अपनी तृति झसता रदा । डिन्‍्तु बद मीलोगों सेन देखा गया झौरद 
में उप्र दर्याद छुत से मी उसे वचित होना पड़ा। घनानाद ने झरने रन ' 
इस परवशता दो ही श्रसने छाम्य में चित्रित दरिया ई। यदी कार्य है। 
किया + 3058 का भर मे ऋनुभूति प्रधान है । 
के विभिन्न संप--माग्तीय सादित्य में श्रेम के हि 
रूप हैं। ऊरर सौरिड थ्रेम के दो पत्ों पर प्काय डाला गया--जिकयें 55 
शारीरिक दाक्रयजन्य परम और दिलीय अनुभूति _प्रघान_ प्रेम । बूल्दा 
डाम्पषेत्र में प्रेन झा प्रादर्माव मोौदर के काउ्य.हो हुआ है और उसी! 
उद्त्त रूप झनुसूठि प्रघाने दो गया हे | इस प्रकार एकदी वल्द को मिन-नि 
अकारों से देखा गया है | इसो लौकिक अनुभूति से आगे बढ़कर जब झनुझू| 
पाग्लौरिक सा के प्रति दो जाती है तो उसी को ईर्ग्रेन्दुत् प्रेम की सहा 
दी बाती है ईरसोन्दप प्रेम में मी खाकार के प्रति प्रेस दोठा है और निर 
कार के धरति भी । साकार ईश्वर के द्रेम में राम और इंष्ण थादि मे प्रेम 
परम्परा से वर्शितर रूप को हो कवि श्रपनों इल्पना के द्वारा अनेक रूपों 
पघलुत करता है। डिन्तु निराकार के श्रदि जो उसका पेस होता है उस पर व. 
एक रहम्थ का आयस्य डाच देता है। इस अकार हिन्दी साहित्य में प्रेम क॑ 
खार झारापें ह्ारिकाल से चचो आरदी ईं-१-लौकिक प्रेन, २-पारलीकिक्येम 
लौकिक प्रेम को मी दो मार्यो में विघाडिव डिया जा सता ६--२-स्पूल 
प्रेम अथवा शारीरिक प्रेम और ₹-अनुनूति प्रघान प्रेम । पासलौक़िक प्रेन वे 
मी दो दिमाजन द्वोते हं--१-सुगु् के प्रति और २-निगु य.के प्रति रइस्योः 
न्द््व प्रेम । 
हिल्द्ीकाय्य की प्रेसघारा इन चार्से घाराओों में विमाजित होकर ही साहित्य 
के सागर को प्लाबित करती रही हैं। किस शारीरिक प्रेम अ्रथवा स्थून घम 
प्रचचेर ग्रुग में अपनी छत्ता किसी न शिंसी प्रकार चनाये रहा | हिन्दी ही नहीं 
उसकी माँ अपन स तया मावानदी सम्हत मी इस स्थूल प्रेन को ही लेकर 
चज्ञो ॥ यद कदें ठों अनुचित न होगा कि माँ प्रेम का जो रूए हिन्दी में 











( रब ) 


आया वह उसकी मातामही और माँ वी विरासत के फलस्वरूप ही मिला । 

कालिदास जैसे महाकवि ने स्थूल टटन्जार की उत्कृ्ता को भी दिखाया । 
यक्ष का अनुभृति प्रधान प्रेम मी शारोरिक प्रेम के कारण ही हुआ था। एक 
कालिदास ही नहीं संस्कृत फे अनेक कररियों ने प्रेमफा आलम्बन नारीके श्रक्नो 
की ही रखा | उनके काव्य में बारी के अज्ञी के सौन्दर्य फे प्रति एक उत्कट 
ललक है। सौन्दर्य की देवी यक्तियी वी स्वृति उस यक्ष को इसलिये होती है 
के वह उसके साहूय्ये में एक लम्पे समय से रह रहा था अरब उसकी बद् 
ऐिया जो इतली रूपरती है हर जाने रैमे अपने दिन व्यदीव करती होगी । यह 
उसके शरीर का चित्र मेघ के सनन्‍्मुत्र रप्यर अपनी उस ललक को प्रकट करता 
है ज्ञो उसके दृदय में अपनी प्रिया के शारोरिक सौन्दर्य के प्रति है-- 


तन्‍्वी श्यामा शिखरिदशना पक्य विम्बाधरोष्टी 
मध्येज्ञामा चकित हरिशी प्रेक्रणा निम्ननामिः 
चोगीमारादतसगमना स्वोकनप्रा. स्‍्ननाम्या 
या तत्र स्पाद दतिविपये सडिणियेबघातुन॥ 


.. हिन्दी के श्रादिकाल में विद्यारति जैंसे कवि को प्रारम्म में शारीरिक सौंदर्य 
(3 प्रति ही श्रा््षण होता है किंतु दियोग कौ अयस्था में के की अनुभूति उस 
शारीरिक झतरपण को टी आ्ातसित प्रेम में परिपर्तित कर देती हैं | जो कवि एक 
दिन यौवन के पति इतना आकर्षित हुआ था दि उसके नेत्र आश्चर्य से विस्पा- 
रित हो गये थे और श्रनायास द्वी वह अपने आरपण को दस प्रकार व्यक्त 
करने लगा था-- 

पके श्रारे ! नव जौवन श्रमिरामा । 
बत देखल तद कहिश्र न पारेष छुओ अनुपत्त एक ठामा ॥१ 
दही एक दिन माजुक्ता से ओत-प्रोत होकर प्रेम के आ्रान्तरिक प्रमाद को 
देखने लगता है-- 
सद्ि मोर पिया | 
अबहु न ब्राव्नोल ऊुलिस हिया। श्द 
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नेखर खोलाओल दिवस लिखि लिखि | 
मेगन अधाशोल पिया पत्र॒ देरि ॥ 

भत्तिकाल में यूर के कृष्ण श्र राधा का प्रेम भी 'नैस नैन मिले परी 
गोरी! के उपरान्त ही प्रारम्म हुआ ) सुस्यूर् ्रमरगीत सार! अतुसूति अंधान 
प्रेम से दी श्रोवश्नेत है। गोपियों के प्रेम में वो श्रनन्यता है वहीं उच्च प्रेम की 
प्रस्थायक है। गोपियों को किसी प्रकार का स्वार्थ नहीं वद्ध तो चानक के 
समान श्रपने प्रिप कृष्ण के दर्शन की दी लालसा रणती हैं। उनके जीवन का 
उद्दो श्य प्रिय के दर्शन मात्र के लिये ही है | ऊधो के निगुश अ्रक्म की महा 
इस श्नन्य प्रेम के सन्‍्मुख विलीन दो जाती हे । गोपियाँ अपनी अनल्यता को 
किस स्थासाविकता से व्यक्त करती हें--- 

ऊधो मन नाँदी दस बीस | 

एक हुवो सो गयो स्याम्र सैंग को धारण इस ॥? 

मक्त कत्रियों ने किसी साँसारिक श्रलिम्बन को अपने प्रेम का लद्दय नहीं 
बनाया | उनके प्रेमी राम और कृष्ण ये । इसलिये इन भक्तों ने अपने इष्ट- 
देव के सौन्दर्य का जो वर्णन किया घद भी लौकिक प्रेम से ऊपर था। श्रपने 
इष्टदेव के रूप का ध्यान उनको श्रपरमित आनन्द देता था। ईएवर फे प्रेम मे 
उनकी सम्पूर्ण बासनाओं को छुस्छित कर दिया । राम और कृष्ण उनको इस 
संणार के सम्पूर्ण कुचक्ों एवं यातनाओ्ं से मुक्त करेंगे इसलियेवे उनका 
स्मरण करते ये । 

सूफी कवियों में प्रेस का श्राघार लौटिके था किन्तु बीच बीच में वे उस 
प्रेम को अ्रमत सत्ता के प्रह्ति मी दिखाते चलते थे | ज्ञायसी फ्रे 'पदमावतः में 
कृषि ने ग़जा रलसेत का शारीरिक सौन्दर्य के ्रति ही आ्राकर्षण दिखाया है 
किन्तु फिर विरद्द की व्याउलता में पदमावत के जो उद्गार हैं उनमें श्रनुभूति 
की प्रधानता स्पष्ट दिखाई दे रद्दी है। नागमती के विरद्र वर्थन में शारीरिक 
गलक भी स्पष्ड है । पक्षियों में शारीरिक मिलन को अधिक महत्व दिया गया। 
एसका कारण हम पीछे कद्द चुके है कि सूफ़ियोँ फे धेम में मादन भाव की 
घानता थी इस कारण उनके प्रैम में कामोद्दीपन को भ्रमुख्त स्थान मिला । 


६ ए११ ) 


फिंद मांख्तीय प्रेम 'में मधुर्य माय था जो एक कोमल रुप को लेकर चला 
था | ज्ञायसी की नागमती को झान्तरिक दशा इसलिये मिगड़ी हुई है कि उसे 
प्रियतम फे द्वारा शारीरिक मुख नहीं मिल रहा। वह्द ग्रपने उद्गारों यो इस 
प्रकार रष्ट करठी है-- 
“दमायति से कदहेठ पिहंगम । छंत लुमाय रही करि संगम ।? 

भागमती को इसी यात का दु"प है कि पदमायत उसके प्रिय के साथ 
समागम करे और यह इस प्रड्ार पेचैनी में श्रपना जीयन व्यत्तीत करे दृकियों 
का प्रेम श्रतुभूति प्रधान प्रेम फे श्रन्तगंत ह। उन्होंने उसको समासोक्ति के 
द्वार ईश्यरोन्मुंखी सनाउर उसकी शारीरिकता यो सरत परने का मी प्रयत्न 
किया है। 

हिन्दी साहित्य का रीतिकाल श्रधिकतर नारी के शारीरिक सौस्दय्य की श्रोर 
हीं आ्राकर्षित था इसलिए उसकाल फे काव्य में जिस प्रेम का रूप दिखाई देता 
डे लक जो से कर पमिद्दारी, मनिराम देय, पदमा- 
फर श्रादि समी कवि, स्पूले प्रेम को ही लेकर चले ज़ो फेयल यासनाओों की 
तृप्ति तऊ ही सीमित था। इस कात् के प्रेम में चातक की सी श्रनन्यता नहीं। 
प्रैम् को उद्येप्त कर उद्दयीप्त बस्ने के लिये ठोढ़ी फा गद्ढा ही पर्याप्त था उसी 
को देखकर भायक प्रेयस्ी के लाइण्य में दब जाता था । पदुमारर की 
नामिका का मैन नचाय! के यद कहना दी प्रेम को उद्दौष्च कर सकता था- 

“लला फेरि श्राश्यो खेलन द्वोरी? 


धनानन्द का शुद्ध प्रेम-- 
मद्दातवि घनानन्द भी रीतिकाल में ही हुये थे और उनको भी सुत्नान के 
सौंदर्य के प्रति दी प्रथम ध्राकर्षण हुआ था । लेकिन उन्होंने अपने उस घेम 
को सयत रखा क्योंकि उनको प्रतीत था कि दरवार को नर्सकी से मोसम॒न्शी का 
प्रेम होना समव नहीं । यद्दी कारण था कि वद् अपने प्रेम को अपने द्वदस में 
रखकर उसऊी पीर को श्रन्दर ही श्रन्दर अ्नुमव करने लगे। किंतु प्रेम क्या 
छिपा है १ उनको उसी प्रेम के कारण अपनी नौकरी से द्वाय धोने पढ़े और 
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जिसको दृदय दिया था उस ने मी साथ नहीं दिया। उनकी इतंत्री का एक 
एक तार झकूत हो गया और उनके इृदय के श्रम विषयक सम्पूर्ण मांव उनकी 
कविता के रूप में निस्सरिव होने लगे । 
घनानंद का प्रेम प्रथम लौकिक प्रेम था कितु बाई में उन्होंने अपनी 
प्रैयसी मुबान के ग्रति प्रेम को कृष्ण प्रेम में परिशित कर दिया । इंस प्रकार 
प्रेम के व पहले है बह सथार का भो दे ओर साथ हो सदर के प्रति भी 
है। किंठ घनानन्द फे प्रेम का मूल स्वर उसका ब्यक्तियत प्रेम ही ई । कुछ 
विद्वानों ने उनके प्रेम को रहस्पोन्मुख थे में की स्चा देने का प्रयत्न किया है । 
लेकिन यह किसी पृष्ट आधार पर न होने के कारण मान्य नहीं । धनानरद तो 
सुबाम का नाम ही पुकार युवार कर अपने उदगारों को प्रकट बरतें हैं । उनके 
परम में किसी प्रकार की बकता नहीं। उनका प्रेम तो राज मार्य के समान 
प्रशत्ष एवं विस्तीर्ण है। उन्होंने सष्ट शब्दों में प्रकट किया है-- 
“य्रति यूघों सनेह कौ मारय है जहाँ मेंक सपानप बॉक नहीं 7 
महाकबि घनानन्द ने अपने आन्तरिर भाजों को ही अपने पं म में श्रधिक 
महत्व दिया अ्थया यह कहना चाहिये कि उनके मंस्न ददेन से अमयास दी 
इस प्रकार की उक्तियों निकल पड़ीं जो उनके अनन्य भेम की परिवायक हैं । 
घनानन्द तो अपने प्रिय को चकोर और चातक के समान प्रेम करते थे। 
उनको सार में केयल प्रिय के दर्शनों की दी अमिलाश यी। उनको केवल 
एक ही विश्वास था कि उनके प्रियतम से मिलन अपर होगा। इसी आशा 
| सर उनके प्राण शरीर मे रद रहें ईं श्रन्यया न जाने कब के उड़ गये होते-- 
“एक बिसास की टेक गंदे लगि थ्रास रहे दस धान बढोदी! 
कृष्ण को जत्र से देखा उसी समय से चाह की अ्रग्नि प्रज्यलित 
शई-- 
धर जब्त निद्ारे घन्र आनन्द सुजान प्यारे 
लबतें श्रनोली आगि लागि रही चाह की (? 
श्रम की श्ररत्था मी कितनी दयनीय होती है। मी को जड़ और 
चेतन का मी मेद नहीं रटवा | घनानन्द की विरदियी ब्रात्मा मी उसी श्रवत्या 
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में पुकार हटती हैं । छालिशग के दस फे समान टसे मी यद होश नदी रदावा 
हि सेद रह है यद उसकी इच्छा की दैसे पूर्ण करेरा । पिगहियी आहसा मेष 
के दारा धरना संदिश भेजती ह-- 


घने ब्रातन्द जौरन दापड हो, 
बहु मेरी है पोर दिये परसी। 
कष्ट था दिगागी मुझान के गन, 
मो इंसुधराम को ले बरगीती 


रीतिशालीन फपियों का प्रेम-- ॥८६। 


रीवसिद्ाभीन कार्यों के प्रेम र्थन में रदूलता है । उनडी प्रति ध्रणिगतर 
मापिशा के हद्त पत्यंग के निस्पण में हो ऋपिक शमी ॥ प्रेस डी गदराएयों से 
उनको कोई सष्णद नदी । पासार में उनमें कोई भी ऐस३ कयि नही था जिसने 
प्रेम बी ठशन मारना को झरने दृदप में शचित रिपा हो। उनका कारये तो 
दाम पाएगा को ठरीप्स करने पाले अमाकार ढए प्रइयन मा या। गद्दी 
काग्य दै हि ठनोे प्रेम में धन्तर शिएो के निरूषण को ठ0्सा स्पान नहीं मिना 
[दिउना हि कल्पना की छर्ममर ठद्वानों छो दिया गया। डी नामिएा के लेप 
दो कन्ननचारी' सूग कद्दपर उससे नायर मश्म' छा शिकार ढुगया गया तो 
कही पर भाप% लए झाधपिश के हुइंय थो मंद घनाउुए एसिमिदी गुणी पर इपर 
उपर दौद्ापा गश। कभी सापड ही एपग बी परहादी को हूसे में मागिडा 
धाँगन में शोटही फिग्टी दे। नापक मी हरने पैसे हो प्ररुशंन बनी 'लरिका' 
को मोर में छेने के बहाने से छानी देशशी के पच्ापात वो एुकर दीवर 
देता है। नागिश ऐ ८ भे॑ बा माप्यम हृपव भी इगए एक खेत है। उसके 
कड शागे पर ठ3 नाडिशा के में मे मे चाथा पह रारी है। उपरों झलरशिनी 
शी हार पद इतर शामभारी दे रशि पहि ग्ल यार गंदा और बने भी 
डेशइ गश तो पद शेगे प्रशार दुलदी रगे होगी दे। प्भी दरी-रसे धंसर गो 
; शहदी हे। कई दम है ! झेगात शारीरि मितने झा मं दी डिपरा परम लरर 
है। देव, मास, पदुसाकर बगरि सन्यूय सियों ने इसी शरीर ग्रार्पण 
दे) ही हापनों समता में ऋपिद स्दान दिया । 
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मत्तिगम के प्रेमी मी अपनी नाथिया के अन्नों तक ही अपने प्रेम को 
सीमित करते हैं । कमी उस सुख के लिये वह लला? दिन में दी 'बाठ” लगाते 
हं। कमी मीतर लेटकर अपनी प्रोयसी से पानी मेंगाने का उपक्म करते हं। 
इस ग्रडार रीतिकालीन कविर्यों के काव्य में प्रेम नामक ठदाच माद नायिका 
के शन्ञों के प्रति श्राकर्षण मात्र चनकर रह गया था। 

घनानन्द का अनन्य प्रेस --धनानन्द का प्रेम उनके लिये एक साधना 
थी । वह उस प्रेम की देवी के उपासक ये जिसकी स्मृति उनके अज्ञ-क्नष्ठ में 
समा गई थी। उनके लिये प्रेम कोई उयला ठालाव या मील नहीं वह दो 
अथाह सागर था | उस सागर को छोड़कर उनको बुछ नहीं मुह्दाता-- 

“एके आ्रास एके विश्वास राव गदे बास, 
और पदियान इन्हें री काहू सो मे हैं ।? 

यदि प्रिय जो अनेर गु्ों बी निधि है बहद्दी इन प्रार्यों की उपेंद्षा 

करेगा तो इन प्रार्णों की क्या दशा होगी-- 
नेह-निषि-पारे गुन-मारे हो न रूखे हू जे, 
ऐसी तुम करी तौ विचारम के कौन है |; 

धनानन्द की प्रेमिका को तो श्रत जीवन भर प्रिय की स्मृति करना ही रह 
गया है। बह प्रेम के सागर में उत्तर पड़ी है । प्रिववम के मन में थाये बद्द 
करे उसे इसकी तनिक भी परवाह नदीं। शरद तो केरल प्रिय की बातों में ही 
जीवन को ब्यवीव कम्ना चाहती है। प्रेमिका अपनी दशा की तनिक मी चिन्ता 
नहीं कग्ती उसे तो प्रेम में यद्दि अपना जीवन ही वलिदान करना पड़े तब भी 
बह अपने प्रेम की सालता शी मानेगी | घनानन्द की प्रेयसी अपने प्रियतम 
की उपेक्षा वो सहकर मी उसके श्रति अपने अनन्य प्रेम का परिचय देती है-- 

धुप नीके रही छुम्हें चाढ़ कहा पै असीस हमारियी लौजिये जू [? 

घवानन्द के प्रेम में चाततक के प्रेम की अ्नन्यवा परिलक्षित होती है। 

प्रेयसी ने अपने प्रेम को इतना व्यापक रूप दिया है कि उसका दर्णन नहीं 
किया जा सकता ! उऊके प्राय में केवल प्रिय की स्वत ही को स्थान है। 
उसके हृदय में अन्य फ्िसी मी बात के लिये स्थान नदीं-- 


( २९६ ) 


धन श्रादनद प्यारे मुदन मुन्ो स्दाँ छकते दूसरी थोक नहीं। 
मुम कौन शी पाटी पढ़े हो लला मन लेठ ही देत छ॒रटाँक नहीं ॥7 
यदि प्रियतम का पेन उसे मी मिलेगा दब मी बह प्रेयसी झरने प्रेम में दृढ़ 
ही रेगी | यदि उछझो दशा विगदती डांदेगी तब मी उसे कोई दिन्ता नरीं। 
यदि ब्न्प कोई पूछेगा ठो उसका उत्तर मी बद्द अपने प्रिय से पूछझर ही 
देगी--- 
“यह देशि भार मेरी दा कोऊ पूफे तौ उतर कौन कहो। 
छिप नेक विचारिएे देहु बताय हृदा दिया दूरितें पॉँय गहोँ॥ए « 
तुलसी ने मी प्रेम के झनम्य स्थ को ही ऋषिर मदल दिया। उन्होंने 
अनेर रपानो पर प्रेम की झनन्पता को प्रदशित झिपा है-- 
एफ भरोरी एुइ बल, एक झास दिस्थास॥ 
सपाँति बू द पनस्पान हिंठ, चाठझ मुलसौदास ॥ 
प्रेम की इसी प्रनत्पता के कारण रखतान मी अपना माम अमर कर गये। 
दिस झमन्पता फे साथ इस मुज्तमान सायक ने अपने प्रिय हो प्यार दिया 
शसम्मपतः ठसी का प्रमार घनानन्‍्द पर मी पढ़ा। रणखवान ने प्रेम की भ्रतन्पदा 
के भदत्व का घढ़े शोरदार शो में प्रशिपाइन स्थि-- 


अति घुड़म कोनल प्रतिदि भ्रति पंदरों भ्रतिदृर । 
प्रेम कठिन सपते रद, नि। इक रस मग्पूर॥ 
शक अगी फिनु कारनहिं, इकश्स रुशा समान 
शने प्रियादि सर्रग्व शो, सोई प्रेम मद्रान ॥ 
डरे रदा, चांदे ने बल,“ गद से जे होप | 
रहे एफणत जाहिके, प्रेम बलानी सोथ॥ा 
प्रेम प्रेम सब छोर के, कदिन प्रेम शी झाँस । 
प्रान सरकि दिररे मरी, पेदन चशत उगासा 


घनानत्द का मेस मूलता 3शसी _पझार का था। उतके रूाप्य में प्रेषगी 
एन भर तहपने को पैदार दे झिल एिर म्सी उठे दिपतन की हझोर से कोर 
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शिम्ाण्त नहीं है | उनके प्रेम में स्वार्थ दो तनिस मी स्थान नहीं न बौरून 
और रूप का ही झ्ाकत्र॑ण है और न वह प्रिय से घन की ही कामना करी 
है । घद तो वासनाओं और दच्छाओं से रहित ग्रेम के निष्कास रूप कोही 
अधिक महत्व देती है। थेदसी की अ्रननन्‍्यवा एक पक से ही स्पष्ट दे-- 


'ोदहि तुम एक तुन्दें मोसम अनेक श्रार्हि 
कट्ठा कु चंदहि चकोरनि की कमी हे ॥! 

घनानन के काव्य में प्रेम से सिंदित अनेऊ उक्तियाँ मरी पढ़ी है। उसके 
इृदय में प्रेम का हो उच्च स्थान था उसका परिचय उन ठक्तियमों की मार्मिकता 
से स्पष्ट हो जादा दे। विरहियी प्रेम में इतनी रूग्न दे कि उत्ते राव दिन श्रपने 
प्रियदस का दी प्यान रहता दे । मुह से शाम और शाम से सुबह परियवतम 
की भरवीका में दी बीवते हैं | यदि प्रियठम कहीं उसे अपनी मलक मी दिखादें 
तब भी वह प्रेमाचिक्य के कारए उनओ देखने में असल रहती है] उस 
समय प्रेम की सघन॑ता के कारण उसझ्े नेत्र में मे माथु प्रदाहित होने लगते 
हैं थ्रोर उसकी हृदि के सन्दुख श्रावस्य वतइर प्रियतन के दर्शन में बाघा 
उपस्थित कर देते हैं । श्रे यंसी को क्षिक दर्शन का लाम मी नहीं मिन्न प्रता- 


्रोरते साफ लॉ कानन ओर निदारति बावरी नेंहु न द्वारति। 

साँक तें मोरतों दारनि ताझिबो तारनि सं इकतार न टारति। 

जी कहूँ मादती दीटि परे पनश्रानन्द श्ॉसुन श्रौदर गारति। 

मोहन सोहन जोहन की लगिये रहें ऑमिद के उर श्ारतिा? 

प्रैयसी के प्रायों में दो केदत प्रिय का रूप बस यया है। हिन्तु उसके 
परिपदम ने उसके इस धेम को दुकुया दिया | ऋब वियोग की गे दवाओं के 
मोर्की से इन धार्णो की अदस्था अत्यन्त ही वियढ़ गई है ॥ लेकिन फिर भी 
आथ प्रदक्ष को माँति उड़ते ही रहते हैं । 

पियदम की निश्टुस्ता को प्रेम की एव-निषप्ठता श्र्ृव जीतेगी। अयदी 
की ब्याउुल पुकार दिज्वास के साय निकाती है-- 
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ऐसे घनवआ्नानन्द गही है टेक मन माहि 
एरे निरूई तौइ दया उपजाय हीं । 


प्रेयसी विरह की चेदनाओं में तपकर अपने प्रेम में इतनी दृढ़ है कि उसको 
संसार में किसी का प्रेम अपने भे म के समान नहीं जचता । पतंगा और मीन भी 
धरम में कवि प्रसिद्धि के द्वारा श्रादर्श रूप में उपस्थित क्ये जाने रहे हैँ । किंतु 
धनानवद वी प्रेयसी उन दोनो के प्रेम को अपने प्रेम से देय समभती दै। 
उसऊा कारण भी स्पष्ट है कि पतज्ञा अपने प्रियतम दीपक को देखते हो उस 
पर गिरकर अपने प्राणों को न्योछावर कर देवा है श्रौर मछली अपने प्रियतम 
जल से बियुक्त होते ही श्रपने घ्राणो की छोड़ देती ऐे। किन्तु घनानन्द की 
विरहिणी ग्रपने प्रियतम के वियोग फो भी उस प्रेम की कसौटी सममती है । 
इसलिये प्रियतम के दर्शनों की साघ लेकर बह अपने शरीर को गलाते हुए 
अपने प्रार्णों को सुरक्षित ही रखती है | अपने प्रेम पर इसीलिये उसे 

<अभिमान है-- 


मरिबो विसराम गने वह तौ 
यद्द बापुरी मीत-तज्यी त्तरसै । 
यह रूफछुण न रुद्दारि सके 
यह तेज तब जित बरसे | 
घन-आ्रानन्द कौन अनोखी दसा 
मति आबरी बाबरी हो यरसे | 
बिछुरे मिले मीन पनद्ठ दसा 
कह मो जिय की गति को परसे ॥ 


बुफ़ियों के पं मे में पीर अथय के प्र म में पीर अथया पेदना की कुसक सदा रहती है। घनानन्द 


के काव्य में भो इस कसक के अनेक स्थानी पर देखा जा सकता है। प्रिय को 
स्मृति झाते से वह नापिका उद्विनन हो जादी ६। उसे अतीन की स्ट्ृतियाँ 
बार-बार कचोटती हैं | प्िय से वह उन पिछली चार्तो का स्मरण करके बढ़े 
मारिल हृदय से कहती है-- 
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मन माई थौ दोस्न दी,“ठी कही 
पिसदासी सरनेद क्यो चोर दे । 

डदय की क्सक उस श्रमिक को बेदेन कर देदी है ॥ दद अपनी सलती 
को झन्य लोगो के लिये सबक चनादी है | उठे इस बाव की दिन्ठा नहीं हि 
उसके याय इछ पकर प्रेम में घुट छुटकर निकल जादेंगे। उसको बेदना मुझ 
सित दोकर यही पुझारती दे कि सद्रिष्य में ऋन्य लोगों को कभी मी फिसी 
अ्रमोडी' से धरम नई करा चाहिये-- 

धान मं मरैंने जिया पे 
अमोदी सी का्ू की मोद न लागौ! 

बीउन से उदास होने पर मी धेयटी अपने प्रिक्ठम के दर्शनों की शच्छा 

को ध्रन्द लड़ नहीं छोड़दी-- 
“बीदर्दे मई ददाव ठऊ ह मिलन आस 
डीदहि डिद्ाऊँ नाम तेरी डति बगि रे! 

घनादन्द के पे मे का अयाद अल अनेक मावनाओं, दी लदरों से तर्ररित 
है। ध्ेम पंथ रा थद पणिक अनेझे दावाओं को दौसता हुआ मी अपने मार्य 
से विचलित नहीं होता | उनके प्रेम के ठदात् स्प को देखकर ही इहिसी ने 
उनके दिपय में ठीक दी कड़ा था-- 

प्रैम छा अदि ऊॉचौ लहे म॒कदे दहि माँति की बात छुडी । 

मुनि सब के मन लाहच दौरिये चौरे लर्नें सर बुद्धि बडी ॥| 

डग की कटियाई के घोखे रद हो प्ररीननि की मति बाति बडी । 

समुक्े करता घनआज़द ही टिंद माँ स्व मेंदर की पीर तकी ॥ 

द्रेम की अनेओं शरदत्याओं दया मार्मिझठा को घनामन्द ने अच्छी दरइ 
सरमम्घ । उनका छासप उनके प्रेन की ठस उच चोटी पर सै जाता है. जहाँ से 
संसार के अन्त सोर्गो की प्रेम मातवा ऋचन्‍्व दी ठपसी और अत्यिर प्रदीव 
इोठी है। घदी झूस कारण ई दिक्से घनानन्द को इस उन रीतठिदद कवियों 
की मीड से अरूण एक रूच्छुन्द प्रेमी केवि के रूप में दो देखते हैं । 





पनानन्द की भाक्ति एवं सम्प्रदाय 
विभिन्न मत--- 


महाकवि घनानन्द के मत एव सम्पदाय के दिषय में श्रमी तक अधिकु 
खोज नहीं हुई । पारम्म में थ्राचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने इनके रुम्प्रदाय के 
दिपय में अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास; में लिखा था--इस पर इनको 
विराम उद्न्न होगया और ये हन्दावन जाकर निंबाऊु-सम्पदाय के वैष्णव छोगये 
और वहीं पूर्ण विरक्त माव से रहने लगे ।? उन्होंने अपने इस कथन के श्राघार 
में धनानन्द का एक कवि भी उद्धृत किया दे जिसमें उनका शन्दावन भूमि 
के प्रति जो प्रेम था उसकी झाँकी मिलती है-- 


गुरनि घतायो, राघा मोहन हू गायो, 

सदा सुखद सुहायो वृन्दावन गाद़े गदहिरे। 
अदुभुव श्रभूत महि. मडन परे दे परे, 

जीवन को लाहडु हवा हा क्यों न दाहि लहिरे॥ 
आनन्द को घन छायो रद्दत निरन्तर ही 

सरस सुदेय सो, प्रीद्वा पन वहिरे । 
जमुना के तीर फेलि कोलाहल मीर ऐसी, 

पावन पुलिन पे परि रहे रे ॥ 


किन्दु अपने उपयुक्त कथन के प्रश्वात शुक्ल जी ने वर्दी पर श्राग्रे के 
पृष्ठ में इस प्रकार कटा है-- 

“इन्होने श्रपनी कविताओं में बराबर सुजान को सम्बोधन किया है जो 
ड्बार में नायक के लिये और मक्ति माउ में कृष्ण भगवान के लिये प्रयुक्त 
मानना चाहिये । कहते हें कवि इन्हें अपनी पूर्व प्रेयसी मुजान का नाम इचना 

श्श्६ 
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प्रिय था कि विरक होने पर सी इन्टोंने इसे नी छोड़ा । ययपि अपने पिछले 
जीवन में धनानद विरक्त मर के रूप में इन्दावन जा रहे पर इनकी अ्रधिकाश 

' कविता मक्तिकाव्य की छोद़िं में नहीं आयेगी शक्भार ही ही कड्टी जायेगी! 
लौकिड प्रेम की यैत्ता पाकर ही ये पीछे मगरवत्येम में लीन हुये ।! अथम शुस्त 
भी ने इनको निम्बा्क सठानुवापरी कहा और साथ ही यह भी कहा कि इनको 
विराग होगया किन्तु वाढ में कहते हैँ कि उनकी कविता मक्त कवियों की कोदि 
में नहीं श्रायेगी | साथ ही यह मी क्टते हैं कि खुबान का लौकिक नाम ही 
उनके इष्डदेय के रूप में ब्यदद्वत होते लगा ) अ्रत्र प्रश्न उठता है झिजो 
आदमी अपने लीकिक प्र म के श्राधार पर ही अर्ने इध्देव की पूदा में रत 
हुआ हो ठो उनकी विए्क मक्त कैसे माना जा सकता है? मक्त को लौकिक 
खुल झीर दुख की कया डिन्‍्ता १ 


वियोगी हरि के एक छपय में इनक दैष्टबमक परढा यया है ढिंतु उन्होंने 
यह नहीं कद्दा कि यह निम्दाई सम्पदाय के बैप्णव ये अथवा किसी झौर वैष्णय 
सम्पदाय के *-- 
बादशाद ने कोपि राज्य ते याहि निहासयों | 
बृस्दाबन में आय येपर वैष्यव को घारपो । 
घ्यारे मौद सुजान मो नेद लगणी | 
लगन वान तें विष्यों विरह-रख मंत्र जगायो। 


लाला मगवानदीन जी ले मी इनको निम्वार् रुम्पदाय का नहीं बताया। 
इन्होंने इनकी दिफक्ति का कारण इनझा रासलीला के प्रति प्रेम ब--इस 
रास की भाषना का इन पर ऐंठा धम्माप पड़ा कि ये श्रीरृष्ण वी लीला में न 
रहने के लिये दरबार तथा ग्दत्थी से माता त्तोड़ दृन्दावन चले शआाये और वहाँ 
किसी व्यास वेश के सराउ हे टीका ले ये जिसी ठग़ठना में मठ और दृढ़ 
हो गये ।? 

दौने जी के वयनानुसार इस बात का पता नहीं लगता कि धनानद किस 
मकर के वैप्णर ये | उन्होंने स्पप्य न होने छे कार्य ठीक लिला है--कि ये 
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किसी उपासना में दृढ़ और मग्न हो गये ।! यह उपासना क्या थी इसका 
पता उनको ठीक नहीं लगा। 

भरी शभुप्रसाद बहुगुना ने घनानद की मक्ति-भावना को एक मोड़ देकर 

* झपना नया दृष्टिकोण उपस्थित करने का प्रथल क्या“ घनानद को_ यदि 

हम वैष्णव भावनाओं से प्रभावित हुआश्या भी पाते हैं किन्तु इसमें सदेद्द * 
नहीं कि ये मूलत रहस्पोग्नुसी प्रेम-काब्य के कि है और सूते तथा 
निगु ण-प्रैमी कवियों के श्रन्तगत मीरा की मॉति झआाते हैं ॥ मीरा जिस भकार 
बाह्य रूप से परम वैष्णव सगुण मावना की दिखलाई देती दे किन्तु उसका 
प्रेम रहस्योन्मुखी अनन्त सत्ता-जिसे वह प्रिय गिरघर गोपाल, प्रभु आदि 
आदि शब्दों से सम्भन्धित करती है--की विरह बेदना की विकलता की साक्षी 
है, उसी माँति घनानन्द चाहे कृष्ण के तथा राधा के सगुण रूप का, उनकी ' 
कृपा का उनकी लौलाओं का सजीब श्रौर प्रार्णों को प्रसन्न कर देने वाला गुण 
गान करते हैं, परन्तु प्रधानता उनमें उस विरह मायना की मर्मस्पशी बिकलता 
की है जो जायसी, इमामशाद्व, कबीर, पीण, दादू , नानक, बाबा लालदास, 
सरमद आदि प्रेमम्ार्गी सन्‍्तो में पाई जाती है। इसलिये घनायन्द का काब्य , 
रसखान, सर तुलसी, वैप्णयथारा के कवियों से उतना मेल नहीं खाता जितना 
प्रेम रहस्योन्मुखी सनन्‍्तों की विरद बाणियों से ।? 

किन्तु श्रागे चलकर थ्री शभुपग्रसाद बहुगुना घमानन्द को फिर बैप्णब 
कवियों के समकक्ष भी देखने लगते है। श्रमी ऊपर रह्स्योन्मुल सन्तों की पर- 
परा में उनका स्थान निर्धारित करने के पश्चात्‌ ही उनकी विचारधारा फिर 
पलटकर उनकी रचनाओं पर जाती दे और बह घनानन्द का स्थान पूर्व निर्धा- 
रित परम्पए मे न स्उकर दैषप्णुयों की परम्यण से रुख देते हँ--“धनानन्द ने 
सम्भवत* निगुणि प्रेम मावना के कवियो, सन्‍्तों तथा संगुण रूपरस परम्परा के 
मक्तों फे जीवन के तात्विक मेद को अपने लिये स्वय दोनों प्रकार का जीवन 
बिताकर देख-समक लिया था और इसीलिये श्रागे चलकर सम्मयतः वे रहस्य- 
बादी प्रेमो-कवियों, सन्‍्तों की मायना से हटकर समुण रसयादी वैष्णवों की परं- 
परा में आ जाते हैं ।” इस प्रकार श्री बहुगुनाजी इनको कभी रहत्यवादी प्रेम 
मार्गों सन्‍्तो में देखते ह तो कमी इस आधार पर कि उन्होंने रहस्योन्युख्ली « 
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भावना के दलों को मी देखा और वैष्शव मतों की संगुण माउप्रा को मौ 
किन्तु बाद में उन पर वैष्णव झावना का प्रमाय पड़ा और यद वैष्यव कवियों 
की परमररा में थ्रा गये । बहुगुनाजीकी इस पहुँच का क्या आधार है! इसका 
उन्होंने कोई प्रमाय देना मी ठवित नहीं समझा । किंतु यिना श्राघार के इतने' 
बड़े कवि के विष्रव में यह कैसे अनुमान लगा सकते हैं कि यह रंग बदलते 
रहते ये । 

ओ विश्वनाथ धसाद मिश्र ने सवच्छु्ट कवियों के विषय में श्रपना मेने 
देते हुए केपल इतना सकेत किया--वस्छुल्ट कपियों में सूफियों के सम 
श्र प्रमाय के कारण कहाँ-कहीं रहस्य की भल़क मर मिलती है। 
अपनी मावना में मेल खाती हुई इन कवियाँ की वृत्ति कृष्ण-्मक्ति- 
मावना में लीन हुई |बात यह थी कि इन कवियों में से कई अपने 
व्यक्तिगठ जीवन में भ्रेम की एकनिश्वा के उपासक हुये। प्रिय की ओर से प्रेम 
की स्वीकृति उचित परिमाण में न पाकर, या उसमें किसी प्रकार की लौकिक 
बाघा उत््न हो जाने के कास्य ये सखार से विरक्त हो गये | ऐसी दशा में 
उनके लिये दो द्वी भरार्ग थे । या वो ये नि्॒ण सम्प्रदाय फा श्रतुगमन करते 
या संग सम्पदाय में दीचित होते। दिगुशण में रूप की योजना न द्वोने के 
कारय उसकी उपासना इनके चित्त के लिये थ्रमिमत नहीं हो सझुती थी, श्रतः 
इन्होंने सुगुय में अपनी स्वच्छुन्द हृत्ति लोन की ) रखखान और घनानन्द दोनों 
ने दी प्रेमनार्ग या मक्तिमार्ग क्रो इस दिशेपता का उत्लीर्दन किया हैं! मिश्र 
जी मे इस प्रकार घनानन्द को प्रेमामक्ति में लीन कवि के रुप में दी अदण 
किया है। उन्होंने इस मन की पुष्टि के लिये घनानन्द का निम्नलिखित कवित्त 
उद्घृत किया दै-- 

शान हूतें आगे जाकी पदद्री परम ऊँची, 

रत उपयावैं ता मोग्री सोग बात ग्वै । 
जान घिनआनेंद! अनोलो यह प्रेम-पन्य, 

भूले ते चलठ रहें छुषि के यकित हो ॥ 


जैम के पन्‍्य से प्रमावित होकर ही घननद ने कृष्ण मकि को स्पीकाः 
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किया | मिभजी का कथन है-- उन्हें शुद्ध मक्त म मानकर प्रेमोमन्न के कवि 
ही मानने का वास्तमिक कारण यही है । रीतिबद्ध बिहारी निम्बा ( राघा- 
तत्व प्रधान ) सम्प्रदाय में ही दीछित ये | अपनी सतसई में राघा से बाघाहरण 
करने की प्रार्थना करके उन्होंने श्पना सम्प्रदाय व्यक्त वर दिया है पर ये मर््तों 
की भेणी में नहीं बैठाये गये) इसका कारण यही दहै कि उनरी स्वना मक्त- 
कवियों की सी नहीं है। घनशझ्रानन्‍्द ने अन्त में मक्ति सम्प्रदाय में दीज्ा ले ली 
थी। पर लौकिक प्रेम का सुबान नाम ये न भूल सके 7 

यदि ध्यानपूर्वक देखा जाय तो श्री विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने शुक्लजी के 
म्रत को ही व्यापकता प्रशन की है । शुक्लर्जी ने जो यह कष्ा था कि धनानन्द 
निन्‍्वाई मत में दीक्षित ये इसकी मी श्री विश्वनाथ प्रसाद मिभ ने मी फद्दा है 
श्लौर अन्त में उनडा कथन यही है कि यह फ़िर मी भक्त कवियों की कोटि में 
महीं झा सउते क्यों कि इनकी स्वना मक्तों की सी नहीं । 


भक्तकवियों को विशेषता-पनन्‍-आानन्द भक्त कति ये अ्रयया रहस्वोन्मुव 


प्रेम फप्रि थे.इस विषय पर विचार करने से पूत्र हमको मक्त कवियों की विशे- 
बताओ पर ध्यान देना आ्रावश्मक हे। क्योंक्ति घनानन्द की कविता में राधा- 
कृष्ण की लीलाओं श्रपय्रा गुणगानों को श्रधिक मद्दत्म दिया गया दे इसलिये 
ऐसे ही कवि को देसभा चाहिये जो कि कृष्ण भक्त कवि मान्य हो। 
सदि इस दृष्टि से हम कृष्ण भक्त कवियों पर दश्पित करते हैं तो उनमें यहा- 
कवि सूरदास ऐसे कवि ई जिन्हें हम मक्त कवि के रूस में मानते हैं। उनके 
ऊपर वैप्णवधमंका पूर्ण प्रमाव था। उनकी रचनाओं में वेष्णवधम के आचार्य 
बललम के फिद्धा्न्तों को स्थान दिया गया है। यूर ने इंष्ता की लीलाओं को 
श्रपने सम्प्रदाय के नियमानुसार दी वर्शित किया है। किन्तु झिर भी कवि श्रौर 
कोरे मक्त में पर्याप्त अन्तर पड़ता है । मक्त को फेपच उन दार्शनिक सिद्धान्तो 
को लेकर चलना पड़ता है जो कि उसके सम्पदाय के आचार्यों ने श्रायश्यक 
बताये हैं और कवि तो कल्पना के थ्ाघार पर ही उन दिद्धा्तों को अपने काव्य 
मे स्थान देता है | इसलिये उनके वास्तविक रूप में अन्तर पढ़ जाता दै। यदी 
आात दे कि सूर की रचनाओं में बल्‍लम के सम्पदाय के नियम व रिद्धान्तीं की 
मी अवदेलना दो गई है। 
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वृप्णुद धमावलम्बियों की मक्ति के प्रकार 
“बाद मरक्ति सूत्र में इेश्वर सक्दि छेजो अकार बताये हैं बह निले 
लिखित हैं-- 
३-शुद्य महात्वाकि, २--रूपाच्ि, ३--यूज़ावति, ४--रस्मस्य- 
सक्ति, ५--दान्याठक्ति, ६--8स्वातकि, ७--हात्वाणति, म-वात्मल्वा- 
सक्ति, ६--प्रात्मनिवेश्दार्दक्ति दौर १०--परन विस््चक्ति । 
ठप्युक प्रकारी में ही दैप्णव श्राचाएं ने ऋपनो मक्ति का प्रखार झिप्रा। 
हिम्बार्क और मप्वाचार्य ने राघा की मक्ति को महत्व दिया । जिसझा परियाम 
अइ हुआ ऊ्रि सक्ति के छेत्र में माउपंमाव के अदय किये गज । डिल्‍्द तिन्वा- 
ढाॉचाय एक दर्शन को लेकर चले ये। इस कारण इनके द्वारा धताया हुआ 
भाउर्य मात सबत या । इल्लम ने मी माधुये शरीर प्रेम को मक्ति का चरमो- 
क्र किद् किया । इनझे द्वाय प्रेम-लहुणा मक्ति को ही अद्त माना ठया 
मोरियों को बीब या आम्य का रूपछ सानकर उनको परमात्मा के बिजरेस में 
ब्यग्ित होकर ही उसके रुच्दे भ्रम की श्धिकारियी कहा। बल्लम की पेस- 
लक्षया मकति का पचार सरदाम और नत्ददास श्रादि कवियों ने अस्नी प्रेम से 
छिक्त स्वनाओं के दास फिया। उन्होंने कृष्ण की उपास्ता में नारद रकि 
सूत्र में बर्सित सकी प्रकारों सो अपनाया! कष्ण और राघा के रूप सौददय की 
श्रटिद्वाजना के कांस्य ही मक्ति में टझ्वार की अदुरत हुई ! हृष्ण की लीलाग्री 
के कास्य मोपियों और राघा श्ांदे को भी उनके साथ असुत्तर स्यान नित्ता । 
आगे सम्दी सम्प्रदाय में जाकर मत प्रेयर्सी के रूप में ही ईरबर की दाराषना 
करने लगा इसी का परिणाम था कि इृष्ण मक्ति में परकोया को अधिक महत्व 


मिला । 
कृष्यमकछि में दाश्शनिक्त आधार के कारण विरद को प्रघानठा मिली $ 
रुमसूर्य कवियों ने कृष्ण से झोवियों का उियोग करके उनके दृदय की भाइताओं 
को च्यक्त कर कृष्य साहित्य को महान सौरव प्रदान किया । 

इसने कोई सन्देह रही कि सूरदास ने अपने धार्मिक ठिदान्तो को इल्तेमा- 
चार्य के पुट्टि मार्ग के आदार पर ही परदशचित किया और कयानक का आधार 


पु 
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मागपत को; बनाया डिन्‍्तु जो उन्होंने राधा को इतना महत्व दिया बद उनवी 
अपनी खोज थी । फिन्तु उनकी राधा स्वकीया नायिता हो थी बल्लम शरीर 
मागदत दोनों मे राधा का वहीं नाम नहीं था। यूरटास की रापा पर 
निम्बार्क, जयदेव और विद्यापति का प्रमाप है। दर में जो आज्ञार का गदरा 
रग है वह इस घात को स्पए का द--- 
'नीबी ललित गदी दरि राई । 
जवहि सरोड घरों भोर्ल तन जमुम्रति गई श्ाई ॥? 
चैतम्प की प्र मार्पाक्त भी खज्नार से दी प्रभावित यो | दियापति के अनेझ 
पद चैतन्य सम्पदाय के शनुफूल थे दर्सालए उन पद का प्रचार चगाल में ही नहीं 
हज में मी होगया । सूर मे जो द्वार के नग्न चित्र हैं उनता ध्रभाय कृष्णमक्ति 
शाया के परवत्ता कवियों पर थी पड़ा ) श्रश्छाप के कब्रि परमानन्द दास ने भी 
राषा के विषय में अ्रत्यन्त हो ख्भारिक पद लिखा है-- 
राषेज, हारायलि टूटी । 
उरब कमल दल मान्त मरगजी, ब्राम क्‍्पोल अ्लक लड छूटी ॥ 
भ८ ८ >६ 
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झालस बलित नैन अनियारे, श्रब्न उर्नीदे रजनी खूटी । 
परमानस्दर प्र झुस समय रस मदन शपति की सेना लूटी ॥ 


उपयुक्त मक कपियों ने जो माय व्यक्त किये हैं बह विद्यापति के घोर शज्ञारी 
पढ़ से किसी प्रकार कम नहीं | इन्हीं शज्लारिक पदो के आधार पर बद्रा जाता 
है कि यूर श्रादि कवि केस अपने सम्पदाय पिशेष के दार्शनिक सिद्धान्त के 
प्रतिपादन में दी नदी रदे दरन्‌ उन्होंने अपने स्ववन्त्र विचारों को भी श्रपने 
काव्य में रखा । इसी प्रकार यदि घनाननद के काब्य को मी इस दृष्टि से देखा 
ज्ञाय तो उसमें केवल निम्नार्क मद का ही प्रतिपादन मर्द्ी किया दग्न्‌ श्रनेक 
सम्पदार्यों के उन उत्वों को उन्होंने अपना लिया जो कि उनकी प्रेममंव 
अभिव्यक्ति में सदायक हो सकते ये | * 

श्र द 
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घनानन्द पर अन्य प्रभाव 

ऊपर दम कह चुके हैं कि विभिन्न विद्वानों ने घनानन्द के मंक्ति सम्पदाय 
के विपय में अपने-अपने मर्ती का प्रदर्शन किया है । शुक्तजी ने उनको मिम्बार्क 
सम्प्रदाय में दीक्षित क्या किस फिर भी भक्त केवि महीं साना । इसी प्रकार 
का मत वियोगीहरि का भी हे | दीनजी किसीमी निरुचय पर नहीं पहुंच सके । 
श्री शम्मुप्रसाद बहुगुना ने उसको रहस्योन्मुख प्रेम, मार्गी सन्‍्लों में स्थान दिया 
लेकिन इन सम्पूर्ण मतो,में मान्यता उसी मत को मिल्न सकती द ज्ो किसी 
तथ्यू के आधार पर हो ॥ भी।विश्वनाथ अखाद मिभ्र ने थी प० रामुच्‌झू शुक्ल 
के मत को द्वी माना है । उनके कथन में कुछु उत्प मी हे क्योंकि उन्दोंने किसी: 
स्फप्रदाय विशेष्‌ पर अधिक, जोर न देकर. इनको: प्र मोमझ्भु का कवि कटा है;। 
बाम्तव में घनानन्द्र ने भी; भक्ति की किसी एक परुम्परा,को नहीं अपूदाय़ा । 
इनके काव्य में राधा-कृष्ण की,अनेकों लौलाओं का वर्णन दैद-खड़ीं,भूला 
मूलते, कहीं विहार करते, कहीं बिनोद ओर श्रन्य किसी ऋड़ा,में रत.) घना- 
नन्ड ने, यमुना, अजभूमि, गोवर्घत, थादि अनेक स्थानों को भी. अपने फाट्य में 
वर्शित करके अपने ब्जभूमि फे प्रति प्रेम. को अदर्शित किया है। बशी की 
महिमा को भी घनानन्द ने अनेक स्थानों, पर उसी प्रकार बड्ित किया है जिस 
प्रकार यशदासजी ने अपने काव्य में, स्थान दिया। घनानन् की पद्ातली को 
देख्वकर ऐसा अबीत होता है| 5. उसमे उन्होंने श्रन्‍्य भक्त कवियों कवियों का का अनुकरण 
किया है। जिस प्रकार टहितनन्दावन झ्रादि कवियों ने अपने सम्प्रदाय के 
सिद्धाल्दो कौ श्रपने, काल्स, में वर्थित.किया है इस प्रकार का कोई भी प्रतिबस 
घमानन्द के काव्य पर नर्ची,रदा-॥,इनके काव्य की, मुज्य घारा-प्रम है और 
उप्र प्रेम की पुष्टि, के लिग़े ही, इस्होने अपने से पूर्दवर्सी उन सम्पूर्ण झाम्य-पर- 
प्राओ-फी अपनाया जो कि- उनकी, प्रेम ब्यूवना,में स॒द्दायक द्ो,सकती, मीं;। 
घनामुन्द,ने.अपने भप्द दृदय का सख्खल, राणा,श्रौर इस्यल्‍को ज़ताया,किस्तु. 
डनके दूदुय से सुजान की मूर्क्ति सदा. रदी ।/झष्ण को मी उन्दोंनि अपनी मेमिका 
के नाम से दी,विभूष्वित कर दिल्ला । इसलिप्े,यद कद्दना सरल नहीं? कि,घना« 
नन्द किप्त प्रकार की मक्ति-यद्धति में विश्वास करते;ये । 

घनाननद के कान्य को देलने से स्पष्ट है कि उन पर पूर्दक््ती परापराओं 


( २२७ ) 


का पूर्ण प्रमाव था। यूकी सस्तों का प्रभाव उनकी रचनाग्ं में मिलता है। 
, इसके अतिरिक्त निगुण-घारा का प्रमाव मी कहदी-कदी पर है। ऋृष्शमक्त 
कवियों ने तो इनको अपने रग में ही रैंग लिया। रीतिकालीन शड्भारिक 
भावना-भी इनके काव्य में कहीं-कहीं पर बड़ी प्रखस्ता के साथ हैं। कारण यह 
था कि इन्होंने अपने प्रेम के-चित्र को प्रखग्दा देने के लिये ह्वी उन सम्पूर्ण 
तत्वों को अपने काव्य में स्थान दिया । 
वैष्णवों में कृष्ण के लोऊ-रजक रूप को ही अपनाया गया था । राधा की 
उपासना इन वैष्णव आयायाो में निम्वार्जाचाय और मध्याचार्य ने ही 
अपनाई थी | सम्मवतः घनानन्द ने जो राधा कीं उपासना और महत्ता का प्रति 
पादन, किया दे वह निम्बार्क सम्भदाय के प्रमाव के कारण ही किया हो | खिठि 
उनकी, श्रम्य रचनाओं में रृष्ण की लीलाओं को जो प्रमुता दी हैं वह सब 
सूद्धास श्रादि बल्‍लभ सम्पदाय के भक्त कवियों की सी ही प्रतीत होती है| 
' इसलिये यह विश्वास के साथ नहीं कहा जा सकता कि इनके ऊपर केवल 
निम्माक सम्प्रदाय का ही प्रमाव था 
मत और घनाननर--कछुछ लोगो का कथन है कि घनानन्द मे 
सूफ्रियों के प्रेम की पीर को 'मी अपने काब्य में स्थान' दिया। सूक्तियाँ में प्रेम 
की पीर को अ्रधिक महत्व दिया गया हैं” तथा सूक्तियों के काव्य में विरह को 
मी:प्रमुख स्थान दिया गया है। कुठबन, जायसी और मन आदि कवियों 
की स्खनाथों मे प्रेम पी/कसक आदि से लेकर श्रन्त तक चलती है। भागमती के 
विरह-बर्णन,में-जायसी ने जिस प्रेम को व्यञज्ञित किया है बह अपनी समानता 
नहीं रखता. सूक्तियों के मतानुसार सम्पूर्ण सृष्टि उस श्रनन्त प्रिय के वियोग मे 
रो रही है घनानन्द के काव्य में मी इस सूफी पीर की भलऊ श्रनेक स्थानों 
परदे किन्तु श्रन्दर केवल,यही दे ि जदाँ सूफियो ने उस अऋशात सता का आब- 
रुण डालकर उसे रहस्योन्मुख बनाया हे वहाँ घनानन्द के काव्य में केवल अपने 
इंदय की वेदनाओं को प्रखर रूप देने के लिये ही उस पद्धति को अ्रपनाया है । 
उसफ़ियों में लौकिक प्रेम के द्वारा ही आध्यात्मिक प्रेम की ध्रातति मानी हे। 
जाग्रसी की 'पदमावद' में लौकिक कथा को हीं पारलौकिक प्रेम के लिये चुना 
है। सयोग और वियोग दोनो वर्णनों में कवि उस अनन्त सत्ता की ओर सकेत 
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करता चलता है दथा उस आध्यात्पिक स्परूप की ऋलक देखता है ! जायसी ने 
लौकिक प्रेम को वर्णन करवे-करते उसका सम्बन्ध आध्यात्मिक मैम से अनेक 
स्थलों पर जोड़ा है-- पु 


विरद के आगि यूर जरि कॉपा । रातिहु दिवस जरहे उट्दि तापा ॥ 
अगिन उटी जरि उठी निद्यात्रा ) घुँझा उठा उठि बीच विलाना । 
पानि उठा उठि जाइ ने छूआ । बहुग गेइ, श्राई भुइ चूझा ॥ 


इसी प्रकार लौकिक सौन्दर्य का वर्णन करते-क्रते कवि पारलौकिक सौंदर्य 
को पदमावत में कई स्थानों पर देखठा है | 


उन्हें बानन ग्स को जो न मारा | चेघि रहा संगरौ सखारा ॥ 
गगन नझ़त जो जाहि न गये । थै सद्र बाव श्रोहिफे हमे ॥ 
घरती बान बेधि सब राखी । साली ठाड़ देदें सब साखी ॥ 


यष्टि के पढायों का कार्य भी सन उस अनन्त के सौन्दर्य के समागम के 
लिये ही है--- 
पुह्ुप मुगन्ध करंदि एडि श्रास्ता 
मकु हिरकार लेइ इन्ह थासा ॥ 


किन्तु घनावद ने इस प्रकार पेंस का ब्यापक रूप श्रपनी रचना में नदी 
देखा । वह सी केवल लौकिक प्रेम को कृष्ण के ऊपर न्यौद्धावर कर खुके थे । 
इसलिये यह कहना मी न्यायरुगत नहीं दोगा कि घनानन्द का काव्य पूर्ण 
रूमेण सूक्तियों की परम्थरा में है । बस इतना दी कद्दा जा सकता दे कि उनके 
ऊपर सूकरियों का श्राशिक प्रमाव अगर हो तो श्राउचर्य नहीं | घह सी केवर्स 
इस कारण कि उन्होंने लौकिक प्रेम करते हुये कृष्ण की औ्रोर भी संकेत 
किया है। है 
इसमें कोई रन्देद्द नहीं कि सूरियों में परमात्मा को पति और श्रात्मा को 
पत्नी माना गया है। इसलिये उनकी उपासना में पतियली भाव-फे कारण 
अशज्ञार को अधिक मदत्व दिया गया । इध्य मक्ॉमे जो इस प्रकार की मारता 


( रर६ )2 


है सम्मबतः उस पर सूफ्तियों के मादनमाय का प्रमाद नहीं। मारतीय मर्कों 
में जो माधुये माव श्राया वह मी यूकियों के मादनभाव से मिन्न है | भरी चन्द्र- 
यली पाएंडेय ने 'तसब्बुफ श्रथवा सूफ़ीमतः नामक पुम्तक में इस मिन्नता को 
खत्यन्त स्पट रूप से दिखाया है--“भारतीय माधुर्यभाव का आलम्भन व्यक्त 
मगवान है। उसकी अलोकिक सत्ता हमारा उद्धार करती है और लौकिक हमें, 
घराबर भ्रपदी श्रोर सींचती रहती है| हम श्रपने थ्राप को रति का अवतार 
संमभते है काम का नहीं । सकी इस रिएयमें हमसे प्रतिकूल हैं । उनकी मक्ति 
का आधार मदन अथवा काम है रति नहीं। “***“'काम श्रमृत है तो रति 
आ्रानन्द दे और दोनों ही अक् के दो रूप हैं। माधुर्यमाव में रति काम को 
चाहती है तो मादनमाष में काम रति का पीछा करता है। एक मधुर, कोमल 
श्रौर मन्द है तो दूसरा उन्मत्त, मीपण और उप्र |? 

उपयुक्त उदरण से मारतीय प्रेम-पदति और सूफी प्रे म-पद्धति का श्रत्तर 
स्पष्ट हो जाता है | भारतीय मक्त श्रानन्द्‌ का इच्छुक है किन धूफी मक्त उस 
अनन्त के साथ समोग की लालसा रखता है। 

घनानन्द का प्रेम मूलत* मारतीय पदति पर ही श्राधारित था। उनको 
प्रियतम के समागम की ललक उतनी नहीं जितनी कि उसके प्रेम को अनुभव 
करने की है। इसलिये उन्होंने प्रेम के पन्‍थ को शान से भी ऊपर माना दहै-- 


शान हू के झागे जाकी पदवी परम ऊँची, 
रस उपजाबै तामें मोगी मोग जाठस्वे । 
आन धन-आर्नेंद शअनोखो यह प्रेम पन्‍्य, 


भूले ते चलत, रहें सुधि के यकरित हो ॥ 


घनानन्द के विरद वर्णन को मी यूपियोंके धमाव का परिणाम कहा जाता 

है किन्तु यद भी उचित नहीं । उनका पिरह मी शुद्ध भारतीय परम्परा पर ही 
, श्राधारित है । सृक्तियों से प्रथम मी भाग्तीय साहित्य में विरह की प्रधानता थी । 
घरन्‌ यह कहें तो अ्रत्युक्ति न होगी कि मारतीय काब्य प्रणेताओ ने विरद को जो 

महत्व दिया बट सयोग को नहीं । उधर धार्मिक क्षेत्र में आत्मा यो परमात्म 
बाय विर्रहिणी मानकर वैष्णव आचायों ने जनता को पर्यात मात्रा में प्रमावित 


( ३४० ) 


किया। शृष्ण भक्तों के श्रन्दर आर शो पिरद का रूप परिलद्धित हुआ बह 
वैष्णव आयायों का प्रमाव था। दुरदास थआादि कवियों ने उस पिरह को अपने 
काब्य में अधिक महत्व दिया। सम्पूर्ण कृष्णकाव्य विरहिणी आत्मा (गोतियों) 
का ही रुदन है | सर की गोपियाँ अपने प्रिय के वियोग में ओोटश्रों, की घारा 
घहा घुदी थीं उछठा प्रमाव पनाननद के विरह व्यथित दृदय पर मी पढ़ा । 
इसलिये यह कद्दना कि सूक्ियों की विरद वर्णन की पद्धति को अ्पनासर ही 
घनानन्द ने अपने छाब्य में विरद को इतना प्रमुख स्थान दिया न्याो- 
चित नहीं | 
सूक्तियों छा भ्रमाय पढ़ा और बद्द केस्ल घमानन्‍्द पर ही नहीं वरन्‌ उनसे 
पूर्व के कृष्ण भक्त कवियों पर मी पड़ खुका या । किन्तु बह केवल ईस कारण 
कि यूतियों की ये म-पदति में रामाशिक व्यवघान की कर्मी थी और वद पड 
ऐसी तडपन को लेकर चला था जो उस समय के दिलासप्रिय बातात॒रण के 
उपयुक्त था। नागरीदास श्रादि में इसके दर्शन दोते हं॥ धनानस्द ने भी इसी 
अकार सूफी प्रमाय में ग्राकर इछ रचनायें कीं । किन्तु उनके इतने बढ़े काव्य 
को देखकर यह नगण्य ही ई । वियोग वेलि! और इश्कलता? में यह प्रभाव 
परिलघित द्ोवा दै- 
लिखों कैसे पियारे श्रेम पावी । 
लग अ्रंमग्नन भी दे द्वुक छाती ॥| 
इसी प्रकार कटाज्लों का चाथ हो जाना आदि प्रयोग भी सकी प्रमाव को 

दिखाते ईं--- 

सोती स्थाम मूरोते फिरे आगे | 

कटालें बाव से उर श्राव लाये प 

मुक़ट की लटक हिय में आय हाले । 

चिठवनी बक जियरा बीच साले ॥ 


, .किलु यहाँ पर मी शैली का धमाव है। फारती काव्य में इृदय की दकईं- 
इकेड्े होना, माँठ का येलजाना आदि वीमत्स इस्यों को मी चर्णिद किया 


( रहे ) 


जाता है। जायसी ने मी इस प्रकार का प्रयोग अपने काव्य में किया है-- 
+बिरद सरागन्दि गूजे मादिः 
दूशक्लता? में मी इनानन्द पर कुछ अमाव इश्मिचर होता है-- 
दीजे इननू सींख सलोने सौँवरे। 
खूत कर ये नैन हुये लड़*चावरे॥ 


खूनी कीये जाय करेजें धाव, है। 
श्रा्मेंद-बीदन जान न और बचाव है 


भदि धनानेन्द के काव्य भें इस प्रकार के स्थलों की देखा जाय तो बंद 
घंहुते ईमम हैं) बास्तव में घनानेन्द एके प्रेमी थे और उनकी प्रेम भी कुंछे 
इतना धमीभू्त होगया या कि उसे जिपरे ही अपनी श्रमिन्यक्ति का मार्ग मिला 
उधर द्वी उसेकी घारा ग्रवादित हो चली | सर्कियों की प्रेम पद्ेति के दाशमिक 
पं से उनको कोई मी ताले नहीं था। उनको यदि उनकी शैली कंहीं अम्छी 
लेंगे गई तो उन्होंने उसकी अपना लिया। ईसलिये इन कैतिपय उंदादे्यों के 
क्र जो लोग उनमें दैसे प्रमारे की ब्यापईता को द्वदने का कट करते हैं यह 
उनके साथ श्रन्याये और अपने समय का दुरुपयोग करते हैं। जेह्दोँ तक उनकी 
प्रैम फौ पद्धति का परेन है बह शुद्ध भांस्तीय ही है 


निगु ण सनन्‍्तों का प्रभाव 

कुछ विद्वानों ने धनानेन्द की प्रेम-पद्धति को निगुणे रन्तों को रहस्पोन्सृल 
प्रैम-पदति से मिलाने का प्रयत्न किया हैं। भरी शम्मप्रसाद जी के मत को हम 
ऊपर उद्धृत कर सुके हैं उनका कथन इसी_प्रकार है । किंतु पनाननद में निगु ण 
तत्वों का दे दना मी हास्पास्पद प्रठीव होता है। उन्होंने कृष्ण श्रीर राधा फे 
साकार रूप काइदी वर्णन किया है। किन्तु रहस्योन्पुख कवियों में सगुण का 
कोई स्थान नहीं । उनके विरद को, मी कबीर, दादू आदि: सन्तों से प्रभावित 
घताया दै । किन्तु.हम ऊपरछद्द चुके हैं कि इष्णोपासकों में युद्द दिरद की 
तीतता वैष्णव आाचायों के प्रभाव_से दी शाई थी | इसके अतिरिक्त जयदेव, 
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फियाउति, चैतन्य ओ्रीर चंदीदास में मी टस पिरह को प्रमुख स्थान सूक्तियों 
और निगुगण सन्‍्चों से पूर्व हो दिया जा चुका था | कबीर के ऊपर मी दक्तिण 
के झ्ाचायों का थरनाप था । परमात्मा और आत्मा का पिरद उन्होंने वेदान्त के 
प्रमाव से प्रमादित होडर हीं लिया या | दुत्तमी जैसे सयुणोपासक मो निर्माण 
से बुछ न कुछ इसीलिये ही प्रमावित हुएए कि उन पर वेदान्त का प्रमाव या 


छान कहे अज्ञान वितु, तम विनु कहे प्रकास । 

.... नियुर्नि कह जो रुशुन विनु सो गुर तुलसीटाणा 
यूरार ने भी कही दै कि निमुण अर्प है इसोलिये वह श्रमम्य और 
अगोचर दे इसलिये डी सगुण॒ ईश्वर की उपासना करता हूँ। इससे स्पष्ट है 
स्वि इन मतों के ऊपर वेदान्त के नियुणि ब्म का प्रभाव था ) वह उसे दपा- 
सना के लिये उपयुक्त न सममक्तर ही एक ऐसे आलम्बन को लेकर चले 
डिसफ्ो जनता सुक्झता से श्रपना सके । राम और इृष्य का रूप जनता में 
प्रचलित था | उनको अयवार के रुप में प्रदय कर लिया गया। इछी प्रकार 
यदि घनानद् के कतियय पढों में निम॒ ण कक्ष के जिपय में कोई सकेख मिल 
थावा है तो इसग्य यह तालय॑ नहीं कि हम उनको क्चीर और दादू की पंक्ति 
में खड़ा करके देखने लगें । यदि उन्होंने इस प्रकार के कुध पद लिखे दें दो 
बद्द वेदान्च दर्शन के थ्रमाव के कास्य जिसमें द्रप् को निराकार माना है। 
घनानन्द के काव्य में इस प्रफार के पर्दों की न्यूनता हो है। गईि कहीं पर 
उन्होंने निर्ग|य के विषय में कड्ा है ठो इस कार की इंछ उक्तियाँ विहारी 
शऔर देव में मी दें फिन्दि उनडा सम्बन्य कनीमी रस्यवारियाँ से नहीं लगाया 

गया । पिद्वारी ने निराफर #द्च के दिपय में कहा है-- 


7. द्वगठ जनादी जिटि सकल सो हरि जान्वी नाहिं | 
व्यो ऑँखिस सर देखियत ऑसि न देखी जाएँ॥। पु 
बुधि अठ॒ुनान प्रमान भ्रुवि झिएए नीति टहरायें । है 
यूझम कंदि पद्यक्ष की अलठ, लखी नहिं. बाय ॥ ; 
दूरि मजत प्रश्मु पीठि दै शुन उिन्तार्न काल | « 
ग्रंयटलि निम्न निकट रहि चंग रंग भूपात ॥ 
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किंतु उपयुक्त दोहों के आधार पर ही महाकवि बिद्दारी को यदि नियु णो- 
पासक भर्ती की श्रेणी में रख दिया जाय त्तो यह उचित महीं। किसी मी 
कवि को उस समय तक किसी सम्प्रदाय विशेष का नहीं बत्ताया जा सकता 
जब तक उसकी रचना में उस सम्प्रदाय के सिद्धान्तों को प्रचुर रूप में न अ्रप- 
नाया गया द्वो। बिहारी का श्रधिकतर काच्य शज्ञार फे चित्रों को ही प्रस्तुत 
करता है। इसलिये उनके कुछ पदों के श्राघार पर उन्हें निययुणोपासक नहीं 
माना जा सकता | इसी प्रकार घवानन्द में यद्दि हम ध्यान से खोजने पर कुछ 
पद पा जाते हैं तो इसका ताल यह नहीं कि वह निगुणोपासक भक्त ये | 
कुछ विद्वानों ने घनानन्द के इस पद के द्वारा ही उनको निगुरण सम्प्रदाय का 
बना दिया है और उनके प्रेम को रहस्योन्मुख बतलाया जाता है-- 


आयु जो घायु तौ धूरि सबै सुजजीवन मूरि सम्हास्त क्‍यों नहीं । 
वाहि मद्गति तोहि कद्य गति बैठे बनेगी मिचारत क्‍यों नहीं ॥ 
नैमिनि सग फिस्पी मठक्यी पल मूँदि सरूूप निदारत क्‍यों नहीं। 
स्वाम-सुजान-कृषा घनद्मानेंद प्रन-पपीहनि पार्रात क्यों नहीं ॥ 


किन्तु केवल इसी सयैये के आधार पर हम उसको यदि निमुणोपासक 
कहने लेगें तो हमारी बुद्धि पर ग्रन्य लोगों को आश्वर्य अवश्य होगा । इस 
सवैये में कवि ने निराकार को उसी प्रकार स्मरण किया है जिस प्रकार 
सूर तथा बहुत से रीतिकालीन करियों ने भी किया है। पुराणों के प्रभाव से 
अहम का अवतार रूप में प्रकट होना मासतीय भक्तों में ही नहीं वरन्‌ साधारण 
लोगों में भी मान्य हो चुका था। आज़ भी रामायण का पाठ बरने बाज्ते 
बहुत से ग्रामीण इस बात को जानते हैं कि ब्रह्म निराकार है किन्तु मतों के 
दुजों को दूर करने को वह अवतार लेकर दस जगत में रहता है। फिर घनानन्द 
तो एक विद्वान पुरुष थे | अनेक महात्मायों और सन्‍्तों का समागम भी वह 
करते ही रहने थे | इसलिये यदि उन्होंने निशकार ब्रह्म का नाम लिया दो 
उसका ताल्यर्य यद नहीं किये नि्ुणस सनन्‍्तों की पस्णपा में बैठा दिये 
जायें । वास्तय में सुजान के लीकिऊ प्रेम की असफलता के कारण ही उन्होंने 
कृष्ण जैसे अलौकिक आलम्बन के प्रति अपने प्रेम को परिवर्तित करके अपने 
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रादा को पनानद्ध ने अ्रपनी उपास्या का फ्रेद्ध भी परे स्थानों पर 
बताया हैं-- 
दादी ताननि गाव रिम्लार्ज | रीकि रीक्षि राषघाहिं रिफरार्ड ॥/ 
अब की सम्पूर्ण बनरपति मी राघा और कृष्ण की शोमा को पाकर नया 
नया रूप धारण करती है--- 
यने सपति दपति मई नई नई नित जोति। 
कृष्ण राधिया रुप तें, जगमग जगमग द्वोति॥ 
यमुना की मद्धत्ता मी इसीलिये है कि यद्व राघा फे श्रन्नों का सर्श 


करती है-- 
रापा कौ रस जमुना जाने | मानु नदनी नाती माने | 


अमुना दवृदय रदवत मिद राधा । जमुना लखे 2रै भ्रम बाधा ॥ 
घनीनन्द ने राघा की बन्दना भी झनेक स्थानों पर की है बिएसे यह 
प्रतीत द्वोता है कि यद्द निम्पाक मतालुयायी दी होगे-- 


ऐसे रूप श्रगाये राषे, राषे राथे रापे राषे। 
तेरे मिलिदे को मजमोदन बहुत अतन ह सापे ॥ 
उनओें निसिदिन लगी रहे जक व्‌, न घराति पल आधे | 
आमन्दन्घन प्रिय चातक चोंपिन द्वा राधे धाराये।। 
इसी प्रकार एक ध्रन्य स्थान पर राधा की बनना कवि श्रत्पन्त मक्तिमाव 


से करता दैं-- 
'राधिका-्वस्न बन्दन करि यखानों? 

किन्तु फैपल कुछ पदा के आधार पर श्नकों निम्बाक मतानुभायी नहीं 
भाना जा सकता ) इनके अधिकतर कव्ित और सवेये उनकी श्क्ञारिक मादा 
के दी प्रतीऊ हैं । 

राघा का रीतिकालीन रूप।-- 

जिस राधा को यदि ने छपनी आराष्य देवी के रूप में वशित ऊ़िया था 

उ्ी की वद एक सामान्य नायिका के उम्रान मी वर्शित करने लगता है ) एक 
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भक्त कबि कभी भी अपनी दृदय प्रतिमा के प्रति इस प्रकार के माव व्यक्त 
नहीं करेगा। सुद्धास आदि कृष्ण भक्त कवियों से राघा के भति शद्भार की 
भावना कहीं कहीं पर आई है किन्तु वहाँ पर उन कपियों ने दर्शन का आधार 
ले लिया है श्ौर इस प्रकार उन पर अश्लीलता का दोष नहीं ल्वगा। किन 
घनानन्द ने अपने काव्य में जो सम्भोग का वर्णन किया है यह नितान्त लौकिक 
है। पट केवल कि को श्ज्ञारिक भावना को ही व्यक्त करता है| इस प्रकार 
को श्रनेक रचनायें प्रस्तुत की जा सकती है । राधा श्रौर कृष्ण के समोग सुख 
का एक चित्र कवि ने प्रस्तुत किया है | वह ऐसा प्रतीत होता है मानो कवि ने 
रीतिकालीन प्रमाव के परिणाम स्वस्प ही उसे चित्रित किया है--- 


सोए ह द्ज्ञनि अकझ् समोण छु भोए अनज्ञ के रक्ष निर्श्यी करि। 
कैलि फला रस आरस आ्रसव पान छुकै घन-धानन्द यों करि ॥ 
प्रेम निसा मधि रागत पागेत लागत अगनि जञागत ज्यों करि । 
ऐसे सुजान विलञास निघान हौ सोए जेगे कहि ध्योरिये क्यों करि॥ 


इस प्रकार के अनेकों वर्णन उनकी काज्य कृति में मरे पड़े हैं। साथ दी 
कुछ इस प्रकार वर्णन भी है जिन की ?उज्ञारिक भावना सूरदास, नन्ददास आदि 
कवियों की कोटि की दे । 

इन दोनों प्रकार्स की यदि च्यान पूर्वक देखा जाये तो स्पष्ट हो जायेगा 
कि घनानन्द सूरदास के समान कृष्ण श्रार राधा की लीलाओं को लेकर दी 
अपमे काव्य में नहीं चले वसन्‌ कहीं कहीं पर लौकिक प्रेम को ही उन्होंने स्पष्ट 
रूप से वर्शित क्या है । मक्त कवि कमी अपनी राधिका को इस मिम्न स्तर 
नहीं उतार सकता । इससे स्पष्ट दे कि घनानन्द पर अपने काल का मी कुछ 
प्रमाव था जिससे उमको बचना अछम्भव था । उनके काव्य में राघा को खडिता 
जागिका भी बना दिया है जो एक मक्त कवि के लिये उचित नहीं था । 

इसके अतिरिक्त उनके सबसे मद्दत्वपूर्ण ग्रन्य सुजान सागर में जो उनकी 
भावना ब्यक्त हुई हैं। उनमें लोकिक प्रेम को द्वी अधिक महत्व दिया है। 
केबल कृष्ण को उनके द्वारा दिया हुआ सुजान नाम अवश्य कई स्थानों पर 
श्राया है। सर कवियों के प्रत्येक पद में 'प्रमु' भगवान! आदि शब्दों के द्वारा 
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ईरदर को संबोधित किया गया है। सूरदास के तो अल्येक पद में कृष्ण का 
स्मरण साथ २ होता चलता है. क्चि घनानन्द के काव्य में अधिकतर सुबाग 
के नाम को दी महत्व दिया गवा | कहीं पर तो कवि ने चेष्टाशं का ही दर्णन 
किया है--- 
मन उनम्राद स्वाद मइन के मतवारे, 
केलि के श्रवारि लो सवारि सुल्त सोथे हैं । 
भुजनि उसी, सो घाररे अन्तर निवारि जानु, 
जूघत- मभुयारि तन मन ज्यो समोए हूं । 
मुपने सुरति पार्गे महादोप  अ्नजु॒रणागें, 
सोये हू सुन जायें ऐसे माव भोए हैं।। 
छूटे घार हूटे हार आनन अपार शोमा, 
भरे रस सार घन आनन्द ग्रहोए हैं ॥ 


घनानन्द में भक्ति के तत्वों की न्यूनता थी और श्क्लार की भावना का 
प्राघान्य था| उनके काव्य में फेबल पदावली और कुछ श्रत्य रचनाग्रों में दी 
उन्हींने मक्ति कात्समावेश किया है गन्यथा उनके काब्य का एक बड़ा माग 
खब्बार और प्रेम की हो अभिव्यक्ति है। 
भक्तों, का प्रभाव:--घनानद की मफ्ति-पद्धति ज्रो विद्वानों ने कृष्ण 
भक्त कह्नियों से प्रमादित कटा है उसमें किसी को सदेह नहीं होना चाहिये 
क्‍योंकि कृष्ण और राघा को ही घनानन्द ने अएने काव्य में अधिक स्यान दिया 
किल्त साथ दही उन की भक्तियद्धति के.श्ाघार पर निम्बा् मद से जोड़ना 
अस्रगठ भठीत दीठा है | ऊपर दम दिखा चुके दें कि राघा की उपासना 
निम्दार्क मत में भ्रधान थी और धनानन्द ने भी अपने काव्य में राधा को अनेक 
स्थानों पर देखा दे लेकिन साथ ही कृष्ण वी लीलाओं को भी उन्होंने 
प्रानता दी है । इन्दावन, यमुना - दर्शन, रास विद्ार, युगल दर्शन, 
ऐेकुलु, वर्णन, इपमानुपुर सुपमा, दान लीला थ्ादि अनेकों ऐसे - दिपयो को 
भी अपने काव्य में स्थाव दिया जो वह्लमाचाये के द्वारा प्रविपादित पुष्ठन्मागों 
पद का प्रमाव है | घुरदास आदि कवियों ने बल्चमाचाएई के द्वारा प्रदिपारित 


( रह३६ ) 


॥। दिद्धान्तों को श्रपनाकर श्रनेक मौजिक दलों का समखेश भी फिया। उसी 

'छ मेकार घनानन्द आशिक रूप से तो निम्बाई सम्पदाय से प्रमावित रहे लेकिन 

४ उन्होंने अपनी परम साधना में अन्य मतों और सम्पदायों के सिद्धान्तों को भी 
अपना लिया । जहाँ उन्होंने. लीलाओं को प्रमुख़ता दी है यहाँ बह 
कृष्ण - भक्त कवियों से अ्रमावित हे-] जहाँ प्रेम की पीर का वर्णन 
है. बहाँ उन पर सी प्रमाव है। सर के समान घनानद ने मी. कृष्ण 
को अनेकों रूपों में देखा है। बल्लुम ने कृष्ण के बाल रूप को, ही अधिक, 
महत्व दिया था लेकिन सूरदास ने अपने कृष्ण को बाल-रूप के ग्रतिरिक्त 
झुवक रूप में मी देखा । घनानन्द ने राघा को पूर्ण युवती के रूप में 
चित्रित करके अपनी »शज्ञार भावना का परिचय दिया है-- 


सारी, सुरज्ञ चहचही, निफ्य-पहिरे. राघा गोसे-॥ 
खाबरे बरन॒ गोल, कपोलनि द्विल, मिलि खिलै।॥ 
ध मूलै;जोचन उमन्न रक् बोरी । 
नयथ के; मुकठा पानिय् भरे माल पै दिपति लाल; बेंदी । 
मधुर अधर दीरी खान उपरि-कर्रठ चितकी चोरी ॥ 
आनन्दपन्‌ पिय कौ हिय, नीथी कसनि गरसनि बच्त्यौ । 
लक्ष लचकि निसक अक्ल मरति दुति औरी ॥ 
घनानन्द ने कृष्ण के जन्म के विप्रय में मी लिखा है-- 
“आज हमारे काजु है हो जन्यी जसोमति मोहन स्थाम उजियारो 
बन्दावन और यम्ुत्रा का-यश मी घनात़त्द ने अनेकौ-परों में गाया है-- 
जमुना देखे ही दुख माने। 
इन्द्रेनील_मनि इन्दीवर दलहू की उपमा लाजे॥ 
सब सुष्द राखि रसाम्ृत-सींवा वृन्दावन मे राजे । 
आनन्द घन कबमोहन पीय के अज्ञ संग रत्न साजे ॥ 
सा जिस अकार सूरदास ने मुरली को सी कृष्ण के साथ २ श्रधिक महत्व दिया 
है इसी प्रकार एनावद ने मी मुण्ली को लेकर अनेक कवितायें लिखीं ईं-- 


(६ २४० 


स्याम मुर्दर, की मुरली बाजै, सह हस्मेद मों करी 
+ ,  शुषि,वुषति विस द्यों ने एव कर देते 
देशी की घत्ति को सुनकर गोपियों की वहीँ श्रवापा होती 
झादि शवियों की गोपियों की मी हो जाती है--+ 
7. धवाजे बन मधुर बैन स॒ति ने, रहो परत भवन 


कृष्ण शौर दाधा के रत्य शरीर रात को भी पवानद के बीस 
वक्ता कै समान दी महत्य दिया गया है। 
मडल मधि लटकि लगकि दाचत प्िव ध्यारी | 
कैलि कफतनि काछुनी लग लेति लद्धर सारी ॥ 
पहुँचने मरि मंजल कर कज तरल तायी 
इप श्रजिर गरजित ल॑खि चरननि निमिए डारी ॥ 
ले सत्र शुख सघुर हतनि देसन-ुति उन्यारी।/ 
रद घदकानिि छुटनि फति छोड़ डारी ॥ 
शक्॒रि नच्ञति और लचनि लग लहक़ि न्याती / 
येह थेद कद कठमकिलक प्रिय विय जियनयारी ॥ 
उरासि श्रुकुत माल" द्वाल देख हिय डारी। 
चुकरि शुन-गतनि रसिक लोचन फ्रन्दवारीह 
प चुदल मचि सचि, सर करि शलाप चारी। 
विरल राय रूप रचत अवन मोद कारी। 
सृत्तिमयूरव-रजित वन रसनिधि-वदवारी । 
आनन्द पन पलित फ्लिव कैलि बेलि बारी॥ ' 


बशी में जो, सपतल्ती रूप यूर की योप्रियों ने देखा था घनानद की राघा 
भी उसी प्रकार वशी के प्रतिं श्रप्वी माबना प्रकट करती है--- 


बंशुरिया सौति तें श्रधिक दहै ) द 


बए घन लिये फिरति मोहन को थद्द यति क्ौज कहे । 
देखन,हूं की चोर कानि बच को येय्ूल सह। , ..- . 


( शष१ ) 


परी न रहन देति घरहू में सासनि गनति रहै।॥॥ 
चहति क्यो कहा इसने पै कल पल एक न है । 
आनन्द घन पिय बसौ किये पै बैठी बैर बह़े॥ 

* कुदास ने बशी के ऊपर झनेक पर्दों की रचना की । कहीं उसको श्रदकार 
चूर छदा वहीं रझृष्ण को उसका सेरक बतलाऊर अपने दृदय की खीज को 
जी प्रकार प्रकट किया जिस प्रकार एक सपली पर की जाती है-- 

“शी अति यरब काहू बदति नाहीं आज? 
इस प्रकार धनानद के काव्य पर हम व्यापक दृष्टि डोलकर जय देखते हैँ 
उसमे हमसो कसी एक रुप के दर्शन नहीं होते । उनके काव्य में यदि 
गे और कृष्ण को देखा गया ह तो साथ हो राम को भी उन्होंने नहीं छोड़ा 
पके विषय में भी उनकी पदायली में कई पद मिलते हैं जो उनकी धार्मिक 
हैपूषुता के परिचायक हैं। 
डक 2५ 
“जनमे राम जगत के जोबन । धनि कौसल्था धनि देस स्पदन |? 
इसी अकार एक और पद में मी उन्होंने राम नाम को चड़ी मक्ति भाव से 
हित किया दै-- 
०कीसिल्या की कोलि कुझुम मुभ पूरन रामचत्् उदयी। 
रपिकुल सफल प्रकासित कीन्हो अदमुत कला विलास बयी ॥ 
दुख-तम दूर गयी दि हिनहूँ. दाक््यों मन में मोद नयौ। 
छुजन बन्धु कुमुदायलि मूल्ली अरि-समूद् दुःख ताप-तयो ( 
निरबंधि सुख की सिंधु श्रगधि मदि घर घर उमग तरग छूयी । 
मंगल धुनि की गरन मुधा दरि सुदृदद चबोरनि चेन दयी॥ 
दरुरथ माग कहा कि वरनीं सकल पेखियत सुझ्ृत नयी [ 
अमीडपष्टि रख वृष्टि चद् दिसि कबना आनन्द घन उनयी॥ 
रोहिणी नन्दन बलदेव की बन्दना भी इनके दारो वी गई है-- 
- जय जय जय बलम्रद्र चघीर गमीर अविलवब पलयद्टारी! 
रद 


( श्र ) 


उपयुक्त दिवेचन से ध्ू४ दे कि घनामनद ने कृष्ण और राधा फ्ो अपने 
काव्य में अ्रधिक महत्व थ्रवृश्य दिया किन उन रचनाओं के आधार पर यह | 
नहीं कद्दा जा सकता कि उनका अमुक सम्प्रदाय से सम्बन्ध था| यदि उनझे 
काह्य में रादा विषयक कवितायें हईंत्तो छाथ ही उन्होने कृष्ण की अनेड 
कीलाबं और कीड़ाओ को मी सूरदास के समान अपने काव्य में स्पान दिया 
विनय के पद भी उनके दारा लिखे गये तो साथ ही ससार की श्रसारवा को 


मी उन्होंने देखा-- 


लक्काई पदोष में टोड लग्यौ, हैँसि रोय सु श्लौदर खोष दयौ। 
धहुरधौ करि पान विय्ै मदिरा, तदनाई तमी मधि सखोय लयौ।॥| 
सिरे रस में धनआ्रानेंद को, जय धूँधस्पी चातिक नेम लगी । 
लड़ जीव न जागत अज्डू किनि केसनि ओर तें मोह मयो ]) 


५ 

परम की गहराई को छो उनके समान सुम्मबठः बहुत ही कम लोग सममते 

ये | साथ ही रीठिकालीन शासीरिकदा का मी उनको पूर्ण अनुमब था। 
जाबसी शरीर कबीर के समान विरद की महत्ता को मी वह 'सममते ये। इस 
प्रकार यदि हम यह कहदें कि घनानन्द केवल निम्बाऊ सम्यदाय के ही छिद्धांत 
को मानसे वाले थे तो यह एक निराधार बात ही दोगी । घनानन्द प्र अपने 
पूर्व॑यर्ती निम्दोर्क और घल्लम दोनों सम्प्रदायों का प्रमाव था। उनको मक 
कृति हम किसी दशा में नहीं मान सकते मूलतः बह कृष्ण के प्रेम में लीन ये 
इसलिये उनको प्रेमी कवि के रूप में मानना ही न्‍्यायोचित होगा। फृष्णमक्त 
कवियों ने जीवन पर्यन्त कृष्ण की उपाझना के लिये ही अपने काव्य का 
सूजन किया । किलु घनानन्द के काव्य में उनके लौकिक प्रेम की ध्या- 
झुलता के उद्यार हैं । अहा तक प्रेम के योव याने का अश्न है ददों ठक शव 
कवि ने अपनी दतन्दी के तार्से से अनेक सपरों को निकाल कर प्रेम 
के बातावरुए को शु डित कर दिया | मक्तों की सादा घनानत्द में नहीं बरन, 
श्रेमियोँ के से उद्गारों का ही प्राघान्य हैं। व्यवहारिक रूप में वह कृष्ण 
की मक्ति को महत्व ऋवश्य देते थे जो उनकी रचनाओं से र्ूपष्ट रूप में परि- 


( रह्३ ) 


लखित होता है | किन्तु उस भक्ति को भी केवल इसीलिये अपनाया था 
जिसमें उनको श्रपने दृदय के प्रेम विषयक उद्गारों को व्यक्त करने में 
सहायता मिली | उनके काज्य का प्रमुख छ्वर प्रेम था भक्ति नहीं | इसलिये 
घनानन्द की एक प्रेम के गायक फे रूप में ही मानना भ्धिक न्‍्याये संगत होगा 
जिस सम्प्रदाय में उनेतो अपने प्रेमठत्य के प्रदर्शन का अयछर मिला उसी की 
उन बातों फो इस मद्दासपि ने अपनाया | इसलिये हम यही कह सफ्ते हैं कि 
घनानन्द जिस प्रकार काव्य प्रणाली की एक बँंघी लक्कीर पर नहीं चले ये । 
उसी प्रकार किसी एक मक्तिन्‍्पदति और सम्यदाय को भी उन्होंने नहीं श्रप- 
नाया । यहाँ भी उनका दृष्टिकोश स्वच्छुल्द द्वी रद्दा। 


स्वच्छन्द ग्रेमवारा के काक्यों सें 
घनानन्द का स्थान 


स्वच्छन्द कवियो' की भ्रेस्या का ख्ोत--रीतिकाल की शक्लास्मवी- 
घाय अपनी भ्रगाघ गठि से प्रवाहित द्ोरदी थी । रीतिकद्ध कवि मतिराम, देव 
बिद्दारो, सेमापति, पदुमाउर आदि ने प्रेम की स्थूलता को चरम सीमा पड 
पहुचा दिया | दूतियों क्र सदियों को रीसिवद्ध कवियों ने प्रेम का सौदा 
पदने में दक्नाल के समान प्रयुक्त किया था। बिना उनकी प्रशता के न तो 
नायक ही नायिका पर रीमता या और न नायिका ही नायक पर रीभती थी। 
यदि डिसी अकार दूती और सक्धियोँ के बिना आ्राये यदि नेत्रों से सौदा पठा 
मी लिया चत्र भी उनके मिलन का धन्ध यह दूती श्रीर सखियाँ ही करती 
था। रोतित्रद्ध कदियों में सपत्लियो की ईप्यों, खश्दिता का वाग्वैदरष्य, मानिनी 
के नखरे, ग्रशात यौबना का भोलापन, छाठ यौवना की शिक्षा आदि विषयों 
को ही झधिक महत्व दिया गया ॥ प्रेम नाम का रूप केवल भायकननायिकां के 
शारीरिक मुक्ष-मोग में डी निहित था। प्रेम की श्रम्तमुखी शक्ति को किसी 
भी कवि ने नहीं पहिचाना ) सौन्दय के वाष्म-रूप का चित्रण ही उस काल फे 
कवियों का सुख्य दिपय होगया | जिस मकार ग्रेम को वाह भ्रज्ञं का भ्राकपण 
मात्र समझा उसी श्रकार उनरा काव्य मी वाह्य साज-सजा से झुफ्त था। मापा 
अलक्षार, छन्द आ्रादि की ओर इन कवियों का ध्यान अधिक रहा। अन्त" 
दतिया के निरूपण की रीतिबंद्ध कवियों ने अपने काव्य में स्थान नहीं दिया 
क्रिस उस घास के लीव प्रवाह में मी कुछ ऐसे कलाकार उत्पन हुये जिन्होंने 
अपने व्यक्तित्य को उस विषाक्त वातावरण से बचाकर उस घारा की श्रोर ले 
बार प्रिता दिया छो मक्तिकाल से दी अपनी सच्छद गति फो लेड़र चची 
थी और उस थार के कपियों ने मक्त बवियों के उमा किसी सस्पदाय जिरोष 


एड४ 
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से अपने व्यक्तित्व को प्रभावित उहीं दोने दिया। उस स्वच्छुन्द प्रेमघारा के 
कवि ये रखतान श्र आलम । रीतिकाल के स्वच्छुन्द प्रेम के कवि घनानन्द, 
! ठाकुर और चोधा मी भक्ति काल के उपयुक्त दोनों कवियों के समान स्पच्छुन्द 
प्रेस की श्रमिव्यक्ति में ही सलग्त रेत जिस प्रकार भक्तिकाल में रणखान ने 
अपने कृष्ण विषयक प्रेम की श्रनन्यता को स्वच्छुन्द रूप से अपने काव्य में 
श्रमिव्यजित किया 'औ्रौर किसी मी सम्प्रदाय विशेष का अकुश अपने ऊपर 
नहीं रहने दिया इसी भकार रीतिवालीन कवियों में भी प्रेम दी अ्रन्तर्भदिनी 
शक्ति को पद्िचान ने वाले कवियों में धनानन्द, भोधा भौर ठाकुर हैं | जिए 
प्रकार मद्दाकबि भूषण ले उस काल की रज्ञार्मयी घारा को चीरकर थीररस की 
ख्रोतस्विनी में श्रपनी मावरूपी नौका को बहाया था इसी प्रकार इन तीनों 
स्वच्छुन्द कवियों ने भी टज्नार की दुषित और उथली धारा को छोड़कर शज्ञार 
के खागर में अपनी मर्ममेदिनी कल्पना के द्वारा अनेक माव रूपी मोतिर्यों को 
: खोज निकाला | 
रीतियुक्त धागा के यह तीनों कवि प्रेम के उदात्त रूप को अपनाकर दी 
चले | तीनों प्रेम कवियों ने दृदय की सरल एव स्वामाविक श्रभिव्यक्ति की 
ओर ही श्रधिक प्यान रखा । इनका प्रेममार्ग रीतिबद कवियों के समान चतु- 
रता श्ौर वकता पर श्राधारित न होकर सरलता एव सत्यता पर ही श्राधारित 
था । घनानन्द ने स्प४ घोषणा की घी-- 


“अति सूधो सनेद कौ मारग है, 
जहाँ नेंक सयानप बॉक नहीं । 
जहाँ सूधे चलें त्जि आ्ापुनपौ, 
मिम्ककें कपठी जे निर्ाँक नहीं ॥? 


रीतिमुक्त इन स्वच्छुन्द कबियों ने अपनी प्रेम पर्दात को अनन्य प्रेम एवे 
प्रेम की एकनिष्ठता पर ही आधारित रुपा । उनके दृदय में केवल अपने प्रेम- 
पाप के यिपय में ही मार्योक़ा आलोडन विलोडन होता था । इनका प्रेम उन्मुक्त 
एबं लोफ-लाज शरीर कुल के बन्धनों से परे था । रीतिकालीन कविर्यों में गुरु 
जनों के बीच नायक खथवा नायिका की कल्पना करके श्रनेक संकेतों के द्वारा 
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पैम की खिलवाड़ दिखलाने का उपझम किया जाता था | कभी शायिका अँवेरी 
शब्रि में प्रिय से मिलने के लिये काली साड़ी पहिमती थी, तो कभी सोँदेनी 
में झपने शरीर की काति को मिलाकर विना मिमफे हो वह प्रियठम से मिलने 
चल देती थी। किन्दु इन प्रेम के दीवाने कवियों ने इस प्रकार डी लुकाहिपी 
की अपने प्रेम में मी अपनाया | इन कवियों का प्रेम तो जैसा शख्न्तर में था 
दैंठा ही समात्र श्रौर जगत के समर मी था | जिस प्रियतम को हृदय में स्याव 
दे दिया उसकी फिर निकाल कर अन्य का ध्यान करना अ्रसम्मव था ] प्रेमकी 
जिस श्रनन्यता का बीआरोपण रूखान ने मक्तिकाल में किया था उसी की 
सूँज इन रीतिकाल के स्वच्छु्द प्रैमियों के ददम में भी व्याप्त हुई। रसखान 
में भोपियों के अनन्य पेम्त को ही अपने प्रम का आदर्श रा था। झनत्प 
प्रेम के कारय दी भीक्षष्ण 'छुटिया परि! छाल में भाँवते पिरते ये । प्रेम के 
ऐसे ही रसमय, स्वामाविक, निस्वार्य, निएचल एवं विशुद्ध रूप को ही रंसलाब 
ने झ्ादर्श और उच्च प्रेम की संज्ञा दी थी। उन्हींने स्पष्द कहा था-- 
रखमय, स्वाभाविफ, बिना स्वास्य, भ्रदल, महान। 
सदा एक रस, शुरू सोइ, मम अरे रसखान || 
स्पच्छन्द कचियो' का अनन्य प्रेम-स्वच्छेन्द कवि धनानन्द, बोधा 

कर ठाकुर का प्रेम मी इसी प्रकार का उच्च प्रेम छी था। भेम की श्नन्यता 
इन किया का सबसे प्रघान गुण था घनानन्द तो जीवन पर्यन्त अपने प्रेम 
की एक्मिष्ठता को ही गाते रद्दे । उनके हृदयमें भपने प्रिय के श्रतिरिक्त किसी 
को भी स्थान नहीं-- 

घनआरनेंद प्यारे मुजान सुनो, 

यहाँ एक्तें दूसरों थोक नहीं । 

ठप कौन थौ पाठी पढ़े हो कद्ी 

मन छेठ ही देत छुटाँक नहीं ॥ 

प्रेम के उच झादर्श को ही घोधा कवि ने श्रपनाया है। उन्होंने कहा 


है कि ससाए में अनेक प्रकार का प्रेम है! जिसे जो रुचिकर हो वद उसी वो 
अपनाये। प्रेम करना तो आसान है किन्तु एक स्स रहना दी उस अम की 
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उद्चदा है। जो प्रेमी प्रेम के निर्वाह को जीवन के श्रन्त तक करते हैं. वही 
प्रेमियों में आदर्श है | और उसी की ससार में सराहना होती है-- 
माँति अनेक प्रीति जग माँही । सबदी सरस कोऊ घट नाहीं ॥] 
जाको मन विर्को है जामे । सुखी होत सोई लखि तामे | 
साते मुनि यारी दिल दायक | कौजे प्रीति निवहिवे लायक | 
ओऔति करे पुनि और निधाह | सो आशिक सब. जगत सराह 
झाकुर कवि ने मी प्रेम के निस्वार्थ और निष्काम रूप को दी झादर्श 
प्रेम फी संशा दी । प्रेस की श्रनन्यत्ता एवं एकनिष्ठता इनकी कविता का भी 
विशेष गुण था--- 
[पक ही रॉ सित चाहियेश्रोर लॉ, 
'बीच दगा कौ परे नहिं डॉको | 
मानिक सो मन बेंचिके मोहन, 
फेर कहा परछाइबो ताको ॥ 
ठाकुर काम ने या सबकी, 
अब लाखन में परवान है जाको । 
प्रीति करे में लगे है बहा, 
*करिके इन ओर निवाहिघो बॉको ॥ 
इस प्रकार प्रेम के इन तीनों उन्मुक्त गायकों के दम में प्रेम के ऊपर 
बलिदान दो जाने का साहस है। किसी को श्रपना बना लेना श्रपदा किसीका 
हो जाना यह इन स्वच्छुन्द प्रेमियों की विशेषता है। 
इन सम्पूर्ण कवियों ले जीवन में प्रेम किया था श्ौर उस प्रेम की अस- 
पलता फे कारण ही इनके इंदव का तार-तार ककृत था। इनकी इतन्त्री के 
जो स्वर निकले उनमें बेदना का इतना मार्मिक और इृदयस्पर्शी स्वर है जो 
बरस ही दृदय में एक क्सक उत्तन्न कर देता है। रीतिबद्ध कवियों के प्रेम 
के प्रिपय में हम अनेक स्थानों पर कह जुके हैँ कि उसमे वासना का प्राघान्य 
था। थे कवि नायक, नायिका के अनेकों कार्य-ब्यापारों को द्दी वर्शित करते 
रहें। खमोग और छझुरति के वर्णनों में उन कवियों यो अत्यन्त आ्रानन्द 
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होता था ओर बहीं उनका प्रेस था। दि रीवियुक्त कवियों वा प्रेम 
श्रस्तमु थी था | दृदय के रुच्चे उद्यारों को ही इन कवियों में अपने काव्य में 
स्थान ठिया। चमत्कार श्रीर खिलवाड़ से इनडा कोई प्रयोजन नहीं। घनानद 
ठाकुर और बोघा समी ने झपने कात्यों में श्षन्तवत्तियोँ के निन्ण' को ही 
प्रमुखता दी और इसी कारण यह रौति की परम्परा से निकल कर मुक्त और 
सच्चुन्द दोकर विवरण करते रदे | इन कवियों की कृदिदा किसी राजा श्रयवा 
सामन्त के मनोविनोद का साघन नहीं यीं अत्युव हृदय के वे उद््‌गार थे जो 
अचानक ही. डिसी ठेस के लगने पर निश्सरित होने लगे ये। इन सम्पूर्य 
कवियाँ में प्रेम की पीर पर्यात मात्रा में है इसका कारण सी प्रमात्र हो सऊवा 
है। प्रेम की विमोरठा इन सब कवियों में किसी मे कसी रूप में पाई जादी 
है। घदामद पर प्रेम का जो नशा था घद इन दोनों कवियों के नशे से बहुत 
बदा चढ़ा था | दे तो प्रेम के दीवाने ही ये । बोधा मी प्रेम की मदिरा से 
छुऊ चुके ये और नशा मी किसी न किसी प्रकार घनाननन्‍द की ही कोटि का 
था किन्तु उनके काड्य का विप्रय कया प्रघान होने से भ्रम की उतनी तीर 
ब्यबमा महीं हो पाई जो पनानन्द छे काव्य में मिलती है। फ़िर भी उनकी 
छुछ उकियाँ इतनी मार्मिक हैं जिनकी समानता प्रेम कवियों की बहुत कम 
रचनाओं में मिलेगी । एक स्थान पर कि के हृदय की अन्तमुखी पेठ की 
सराहना प्रत्येक मावुक सनुष्प को करनी पढ़ती है-- 
कहूँ मिजियो, कबहूँ मिलितो 
यद धीरज ही में घरेवों करे 
डरते कदि श्ावै, गरे ते रिरै, 
मन ही मनी में सिरेबों करे। 
कतिं वोधा न चार सरी कचहूँ, 
मित ही हरदा सं टिरिबो करे, 
(कझहदते ही घने, सबने ही चने, 
“सन ही मन प्रीर रिरेवों करे ॥ 


इंदय वी यह परवशवा घनादद में मी अत्यन्त उच्चक्षोटि की है। मियतम 
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की प्रतीक्षा क्स्ते-करते विरहिणी के पलक थक गये ई तथा प्रियतम का मार्ग 
नाँपते २ नेत्रों की श्रयस्था मी बिगड़ गई है | दृदय व्याउलता से भग्न हो 
चुका है | रात दिन भियतम का नाम ही विरटिणी की जिद्धा पर रहता हे। 
विरह की अग्नि में तपकर विरहिणी योग को खाधना कर रही ई | इस कठिन 
दशा में प्राणों की श्रयत्था अत्यन्त ही दयनीय हो गई है । यद्यपि विरहिणी 
अपने जीवन से निराश हो खुसी है किन्तु झिर भी प्रियतम से मिलने की श्राशा 
श्रत्पमघिक चलउत्ी दे इसीलिये दिरहिए फ्ियतम वा नाम पुझर पुवार अपने 
प्रा्ों को जीवन दान दे रही है--- 
जान घन श्रानन्द यों हुस॒ह बुद्देली दसा 
बीच परि परि प्रान पिसे चपि चपि रे । 
जीवे तें मई उदास तक है मिलन शआ्रास 
जीवहि जियाँऊ नाम सेरो जपि जति रे ॥ 
डाकुर भी इस प्रकार की उक्तियों के द्वारा अपने हृदय की विशशता को 


व्यक्त करते हैं-- 
गति मेरी यही निस्िप्रासर है, 
चित तेरी गलीन के गाहने ईं। 
डित बीनो क्डोर कहा इंतनों, 
अब मोहि नहीं यह चाहने हे। 
कवि ठाकुर मेंक नहीं दरसो, 
क्पदीन को काह सराहने हैं। 
मन मावै सुत्चान सोई करियो, 
हमें भेद कौ नाठी निबाहनों दे 
डाऊर कवि मी प्रेम के निर्दाह दी ओर अधिक ध्यान देते थे। उनको 
इसकी तनिक मी विन्ता नहीं कि उनकी प्रेयसी उनको प्रेम करती है कि नहीं । 
घनाननन्‍द और बोधा मी इसी प्रद्त्ति वो अपना कर चले । घवामन्द की भेयसी 
मी केवल अपने 'प्रेय को ही चाहनी दे । उसे रुसार से कोई वालये नहीं। 
अपने प्रेम के निस्वार्थ रूप की साक्षी घनानन्द ने निम्नलिखित पंक्तियों में 
किस माजुकता के साथ प्रदर्शित की है-- 


दल बॉट परी सुपि शापरे भूलति 

कैसे उरादनों दीजिये जूं । 

अब तौ उब सीस चदायव सई, 

घु कं मन माई मु कीजिये जूत 

धन-आनन्द बीदन प्रान सुद्ान ! 

विद्ास्वी चाठनि जीडिये जू) 

लिन मौके रही तुम्दें चाद कद्ा यै 

कट असीस हमारियो लोजिये जू ॥ 
हों दक प्रेम की पीर का परन है बद इन समी कवियों में मिलती है और 

इसी पौर के कारण विदानों ले इन कवियों का रुम्बन्ध सूफियाँ की प्रेम की पीर 
से कोड़फर इन प्रेस रतिया पर सूक्रियोँ का ही प्रमाऊ कहा है) भी विश्ववाय- 
अचार मे श्रपनी युत्वक 'पन-आमन्‍द? में अपना संदे दस पकार धरदर्शित दिया है+ 
रेप की पीर रूपी कवियों का प्रत्ियाद दिपय है | अतः स्वच्छाम्द कवियों ने 
श्रेम की यह पीर फ़ारती काय्यथारा की वेदना की विद्वत्ति फे साथ दुफ़ी कवियों 
से ही ली है| इसमें कोई रुन्देद नहीं रह जाता |? ड्न्तु इस प्रेम की पीए 
का धमात्र समी कदियों पर रुमान नहीं । घनानन्द के काव्य में यट पीर है 
किन्तु जहाँ दक सूफ़ियों के प्रमाय का प्रश्न दे वद सब स्थानों पर नहीं । बात 
यह थी कि भारतीय सादित्य में पिपलम >|ज्ञार को आदिकाल से दी महल 
मिला और उसके साथ ही इन में प्रेस की पीढ़ा छा होता मी स्वामादिक 
था। हिन्दी के कयि वियापति की विरदियी साविद्य भी दिरह के कारण 
अनेक बेदनाओं को अपने इृदय में संदेव कर रखती थी। इृष्एमक्त कवियों 
में मागरीदास शादि कंप्रियोँ पर दो सफियों का प्रमाव स्पष्ठ था ढिन्त श्रस्य 
कवियों में दो वेदना का रूप प्राया वावा है बढ शुद्ध मारतीय ही है। हाँ, 
इतना अवरप है हि कही-कर्दी पर यदि दूकी प्रमाव दुछु दो तो यह छोई 
अर्सझय भी नहीं | घनानतद के कात्य में प्रेम की परपता है वह मारतीय ही 
अपिक है । केदत उछ स्थानों पर ही सूफी श्रमात्र है। इन कवियों में दोधा 
ही ऐसे कवि ये जि पर रुफ़ियों का धमाय अधिक था। प्रेस की पीर मी घोया 
में दक़ियी के अनुकरण पर ही है-+- 


( २एम१ ) 


बबतें बिछुरे कवि बोधा छितू 
सबतें उरदाह मिरातों नहीं ॥ 
हम छीन सो पीर कहें अपनी, 
दिलदार तो कोऊ दिखातो नहीं, |. 
४ इसके अ्रतिरिक्त कवि बोधा ने माधवानल और कामकदला की शौकिक 
कथा को यक्तियों के अनुक्रण पर ही ग्रहण किया है। इस प्रकार उन्होंने 
इश्क्मजाजी ( लौकिक प्रेम ) से इश़्फ हक्कौकी ( श्राष्यात्मिक प्रेम ) को प्राप्त 
करने में सूफी प्रेम-पदति को ही अपनाया है। 
ठाकुर कवि पर सूक्तियों का प्रमाव धनानन्द से भी कम था| यद्द कवि तो 
प्रेम का खेल खेलता या श्रीर उस प्रेम के सेल में हार जीत का फोई प्रश्न 
इनके सम्मुख नहीं या। यट्रि जीत राये सब भी उन्हें इस खेल को खेलना 
और यदि हार गये तब मी पीछे मर्टी हृठना । प्रेम की जितनी इृढ़वा ठाकुर 
में दे उतनी किसी भी कद्रि में नीं। इनको तो प्रेम करना इसकी चिन्ता 
नहीं कि इनका प्रेमयात्र इनको प्रेम करता है या न्ीं। इसी इदता के 
दर्शन श्नके काव्य में श्रनेक स्थलों पर भरे पड़े है-- 
का करिये तुम्हे मनको, खिनको 
अबलों श्र मिटो दगा दीबो । 
कै हम दुसगे रूप न देखिहे, 
झानन आन को नाम न लीबों ॥ 
झएर एक सौ मार है जौ लगि 
तो लगि देद धरे जग जीबो । 
प्यारे, सनेह निवाहिये को हम 
तो अपनी सा कियो अ्रद कीवो ॥| 
इस प्रेमी कवियों ने विप्रलम द्वार को ही अधिक महंत्त दिया। 
सयोग के वर्णन में इनका मन महीं लगा । वियोग 5द्भार में घदाननद ने तो 
अपनी समत्त मावशारशि को ही छुटा दिया है। इसके श्रतिरिक्ति वियोग को 
अनेक अवस्थाओं का चित्रण भी घनानर्द के काव्य में उत्तश कोथि का है । 
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>> तय 4 कब इक में हम पर्याप्त प्रकाय 


थोघा कवि पर रनन्‍्य प्रमाव *+योपा श्रौर ठाउर के काव्य में मी 
वियोग यक्ञार को ही ख्विर मदल्य दिया रघा । करि वोधा ने तो "गिर 
वारीश/ नाम से काज्य दी लिए डाला । ठाउर के काव्य में मी दियोग वी 
दरश्मा्री को बड़े मार्मिक दग से दिखाया गया दे | 
भोषा कवि ने विरन्वर्गन को मारतीय-पद्धति पर ही वर्शित किया है। 
किल्ु साथ दी उन्होंने (इसझ्ृममडाजी' घीर (रक़ दशीकी का भी उल्लेव कर 
दिया है जिससे उनके ऊपर सूक्षियों का ध्रमातर भी अपनी थार फे श्रन्य दोनों 
कवियों से ्रधिक म्वीत होता है-- 
द्ोय मजादी में वहाँ, इश्क हक्कीडी खूब। 
सो साँचे। अ्जराज है, जो भेरा मंदबूष ॥ 
बोधा कवि ने लौडिफ प्रेम की ब्नन्यता को ही श्राप्यात्मिक शेम की 
सीडी गद्ा दे । जो संधार में किसी एड को अपना प्रेस पात्र बनाकर उससे 
अन्त तक प्रेम का निर्मद कर सडता ई वद्ी वास्तत्रिक प्रेमी है श्रौर बदी 
अन्त में उस ईस्वर के प्रेम को मी प्रोप्द कर्ता दे । श्पनी प्रेयसी के प्रति 
उन्होंने इस रहस्य का उदघाटन इस परसार किया है-- 
पुत्र मुमान थह इश्क मद्ादी। जों इद एक दक्‍क दिलराजी ॥ 
पढ़ी पढ़ा समझ वोई । मिले हस्क खामिद को सोई ॥ 
अपने प्रिय के पियोग में घोधा की पिरदियी श्रात्मा उछी प्रकार छुट्पटाती 
है दिस प्रकार घनानन्द की थ्ात्मा सम्पूर्ण सुजान चरितः में श्वपनी बेइनां वो 
अदरसिव करती है। बोपा कि के वियोग की श्रग्ति तनिक मी दी नहीं 
होती | दृदय की पीर को भुठने वाला मी वही नहीं दिखलाई देवा-- 
ऊपने विद्ुरे कवि बोया दियू 
सबते उर दाह थिणतों नहीं । 
हम कौन सा पौर कहें अपना? 
दिलदार तो कौऊ दिखातो नदी । 








( शभ३ ) 


विरट की इस प्रकार की उक्तियो में ही बोधा पर फारसी काज्य-घारा का 
प्रभाव परिलक्षित होता है। 
ओऔरामघारीसिंट “दिनकर! ने बोधा आदि के विषय मे अपना मत इस प्रकार 
प्रद्शित किया है--रीतिकाल में श्रगर घनानन्द को लेकर एक अलग परिवार 
की कल्पना की जाय तो उनके सबसे श्रधिक विश्यासी कवि बोधा होंगे तथा 
इस परिवार में श्रालम, ठाकुर, रसयान ओर मुधारक को भी नजदीक की जगद 
मिल जायेगी । बोघा घनानन्द के ही शुटका सम्करण से लगते हं प्रेम का वही 
नशा, बिरह की यही बेचैनी, भाठुक्ता की यही लटर और निराशा में तड़प 
कर जान दे देनी की यही चाह | बल्कि जान दे देने का मजमून घनानद में 
बहुत थोड़ा सा है, लेकिन, बोधा इस मजमून के बहुत कायल हैं | बोधा का 
ध्यक्तित्व एक भाजुऊ प्रेमी का व्यक्तित्व है, जिसे प्रेम से निराशा हुई है, जिसके 
मन की श्राग मन सें ही जल रही है और उसे कही भी वह आदमी नहीं 
मिलता जिसके सामने श्रपनी वेदना फ्द कर वह अपने जी को हल्का करे । 
डाकुर कवि की विशेषता.--कवि ठाऊुर ने गोपियों के द्वार प्रेम की 
हढ़ता को स्पष्ट किया दै-+ 
घिक कान जो दूसरी बात सुर्ने, अब एक दी रह्ट रहो मिलि डोरो। 
दूसरों माम कुजात कर्दें रुसना जो कहे तो हलाहल बोरों ॥ 
ठाकुर यों कहती अजबाल मु छा बनितान को मा है मोरो। 
<मकधों जी वे श्रैंखियों जरि जायें जो सायरो छाड्ि तकै तन गोरो॥! 
प्रेममाव की जो स्वामाविझ एवं सरल अ्रभिन्‍यक्ति ठाबुर में हुई है वह इन 
झन्य कवियों में नहीं | मावों फो इस प्रकार रुव दिया दे मानो किसी साधारण 
पढ़े लिखे श्रादमी के उद्गार हों लेकिन भावों की सत्यता बरज्स ही मन पर 
अधिवार जमा लेती हैं । मद्कवि घनानन्द में मी मार्यों की सरल और स्वामा- 
पिक अभिव्यक्ति मिलती दै किन्तु उनका कला-पक्ष अधिक ग्रौढ होने के कार्य 
कहीं २ उनका काव्य क्लिष्ट मी है जिसे सामान्य लोग समभने में कठिनाई का 
सामना करने हैं। ठाऊुर कवि के भाव अपने सरक्ष रूप की विशेषता के कारण 
सामान्य-जनता द्वारा मी खुगमता से दृद॒यगम झिये जा सऊते हं। कप ठाकुर 
ने परम के स्च्छुन्द रूप को द्वी देखा | बद अपने दृदय में जिसे स्थान दे चुके 


( सर ) 


8वके दिये ऋग्ता बीउन देने में सी नदी चूज़ते। उनके प्रेम में निर्मीस्ता, 
इंददा और पवित्रता वा सुन्दर खामदत्य है। कवि ठाउर मैं अपने काज्य में 
गरम की विशुद्धता पर धनेऊ स्थज्ञ पर बोर दिया है-- 


देई नर निर्यंव निदान में सरादे जाता 
मुखन ब्यात प्याता प्रेस को डिये रहें । 
> श्र हद है 
श्र श्र ख् थ्र् 


मेंद मंये समये श्रसमये, श्रचराहे छा, 
श्रौर लॉ निशा आखें एक सी झिये रहें ॥ 
रीतिषद पर्धरो की धिसमें शब्दाइम्वर को प्रदुवता थी उसे ठाकुर ने बड़े 
क्लौजार शर्ददों में देय कहा है। प्राचीन कदि प्रसिद्धियोँ के श्राघार पर 
दाव्य की रचना करना मी उनकी राय में मौलिक से युछ नहीं--- 
सोधि लीनो मीन रूग खेबन कमल मैन, 
सोम लीनो बस ओर प्रवार को कद्दानों है । 
सोंखि लौनो कल्पदृद्, कासदेतु, दिंवाननि, 
सोखि लौनो मे ओ कुयेर यिरि झानो है [| 
डकुर कद्ठत याकी बड़ी है, कठिन बात, 
याक्रो नहिं मूलि ऋ/ूँ वॉघियत वानों दै। 
देल सो बनाम श्ाए मेलत समा के बीच, 
छोगन करत कीयो खेल करि जजों हैं। 
डाकुर अगि की संतरे महत्वपूर्ण दिशेपता घड थी कि इन्होंने केपड़ श्रेम 
को ही अपने काव्य में नहीं देखा बटन बहुत टी लोक ज्यवृद्वार की बातों को 
भी इन्द्रोंने स्थान रिया । ठादुर कदि क्री सरल थद्सि का रूप निम्नलिखित 
अंदिउ से स्फष्ट हो जादा हे--- 
दौलत जो दीशे ठो न दीदो झछु सोच फिर, 
शुती वर दोजों मेरी जनम सुधारियों । 
संग परवीनन को दीतन पे दावा लिठ 
प्रेम में मगन ऐसे दिन छु निद्ारियों ॥ 


( २४३ ) 


डाकुर क्टत जो अधीन ययी रापरे तो, 
जासों जैस़ो नातो तासों सैसो ओर पारियों । 
ऐसे ब्जराज तेरे पॉय कर जोरे बहा, 
धान हु नजर पैन नोयत वियारियों ॥ 
शुक्ल जी के शब्दो में ठाकुर की सम्पूर्ण विशेषताये इस प्रकार हं-ठाकुर 
बहुत ही सच्ची उमग फे कवि थे । इनमें कृत्िमता का लेश नहीं। न तो कहीं 
शब्दार्डबर है, न कल्पना की सूठी उड़ान और न अनुभूनि के विदद्ध मार्वो 
का उत्तर्ष । जैसे माजों को उसी द्ल से यह कवि अ्रपनी स्वामाविक मापा में 
उतार देता है | बोलचाल को मापा में माय को ज्यों का त्वीं सामने रख देना 
इस कवि का लक्ष्य रहा है ।? 
ठाकुर कब्रि की कविता में लोक प्रचलित स्पोहागें और उत्सवों को मी 
स्थान दिया गया जिनमें जनता के उत्साह श्रौर उल्लास का सुन्दर चित्रण है। 
इस दृष्टि से यह धनानेंद और बोधा से अपनी एक अलग विशेषता 


्ट 
'नॉनन्द का स्थान२---उपरोक्त विशेषताओं को ध्यान में ख्वफूर जिस 
समय दम धनानन्द के काज्य पर दृष्टिपाद करते हं तो हमको उनका काब्य-पढ 
अत्यन्त प्रौद एवं कला पूर्ण प्रतीत होना दे | बहाँ घोधा श्रौर ठाकुर ने प्रेम 
के सच्चे उदगारों को अपने काज्य में अधिक अपनाया है वहाँ घनानन्द ने लग- 
भंग ६०० कवित्त और सैयों को इसी प्रकार के उद्गारों से श्रोत प्ोठ कर 
दिया है। पिपलम शड्भार के तो घनानन्द रुचे अधिकारी हैं। अनेक दशार्नो 
का जैसा मार्मिक चित्रण इनके काब्य में है उस प्रजार बोधा और ठाऊर में 
मद्दी । मार्वों की सरलता के साथ इस महाकवि ने कला की उच्चवा की ओर 
भी अपना ध्यान रखा है। इनका कला-यक्ष इतना प्रौद एवं रिकसित है द्वि 
उसके द्वारा इसके मा्ों की शक्ति अपरमित हो जाती दे । जिस स्वासाविक्ता 
- एवं सरलता से घनानन्द ने अपने काज्य के माउ-पक्ष एवं कता-पक्ष को पुष्ठ 
किया दै उससे सिद्ध है कि घनाननद लिल्खदेद बोधा और ठाकुर से श्रधिक 
कला पारखी ये । इस प्रकार के एक नदी ग्नेऊ उदाहरण दिये जा सकते हें, 
जिनसे घनानन्द की कला का पुष्ठ एवं प्रौद रू दिखलाया जा सदुठा है। - 


( २५६ ) 


वियोगिनी की दयनीय दशा के खित्रण में कपि ने मादोत्कर्प के साथ २क 
पक्ष के सौदर्य की भी लोकोक्ति के आधार के दर चरमोल्पे पर परे 
दिया है-- 
“ठावन आरागम द्वेरि सती ) मन साउनव्आाइन चोप जिसेसी। 
छाप कहूँ धत-आानद जान सम्दारि को दौर लै भूलनि लेखी॥। 
बूदें लगें सब श्रज्ञ॒ दर उलदी गति आपने पापनि पेखी[ 
पौन ते दागति आगि मुनो ही पै पानी तें लागित ऑँ खिन देखी ॥॥ 
मद्ाकवि घनानद की यह विशेषता दे कि उनके काव्य में क्लापछ 
उपकरणों को इस स्वामाविक रूप से व्यवद्वत फ़िया दे कि उनके द्वारा भा 
सौन्दर्य में कोई कमी नहीं श्राती वरन्‌ उसमें उत्तर्प ही आता है कहीं २ पर 
साद्डरूपक का प्रयोग मी कवि भावातिरेक में ही कर गया है इससे यह परत 
* न्र्दी होता कि कथि ने अलक्कार के लिये छुछ प्रथल किया है-- 
“औविरहा-रति सो घट-व्योम वख्यो, 
2(बिंजुरी सी खिें इकली छुतियाँ। 
ट्विर्जागर में इय मेव भरे, 
उपरे/बरखें दिन औ रियोँ | 
घुन-थ्रानन्‍्द आन अनौखी दसा, 
* न लखों दई कैसे लिखों पतियाँ। 
तित सावन दीठ स॒तचैठक में 
टरपके बढनी तिद्टि ओलतियां॥ 
इस प्रकार धनानन्द के पूर्ण काव्य पर यदि हांप्ट डाल कर फिर ठाउ 
और बोधा के काव्य को ऑका जाय तो. प्रंम की ध्यापकता में ही नहीं वर 
प्रत्येक चैत्र में वर उसी अरार अतीठ द्ोगा जैसे सयूर के काव्य के सम्मुख श्र८् 
छाप के अन्य कवि | घनानन्द ने थे म॒ की अनेकों अयस्थाओं, विप्रलम रथ 
की धृद्रमातिवद्रम भावनाओं, प्रकृति के अनेकों श्रकार्ों तयां काव्य की औढर 
को देखकर निस्सदेहात्मक रूप से उनको महाऊवि का स्थान देना परमावश्य 
है दया बोधा और ठाऊुर इस इप्टि से उतने सफल कलाफ़ार नहीं व 


कं 








